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En Ameriea 50 Rs.vn
Pr.fijo en toda España 40

Pl'opiedad del editor

D.Antonio Romero

MADRID.
Y en Filipinas 60 Rs.vn

Gran almacén de música pianos y órganos é instrumentos'

para banda militar de D. k. Romero

11 ¡
DE BAJO PROFUNDO

APLICABLE A TODOS LOS TNSTUMENTOS GRAVES

conocidos con los nombres

DE SAXHORW.BOMBARDON, CONTRABAJO. HELIKOTV

BASS-Tl>BA,PELLITTON, ETC. ETC

bien sea que este'n construidos en tono

de DO,de SI b, de FA ó de Mi b
y <W teng-an 3 ó 4 pistones ó cilindros a rotación

A BELTR
COMPUESTO POR

0. JOSÉ IB
y con la de San Fernando de laclase

<_*«.

Músico mayor del Regí0 InfPde Zamora n? 8

Condecorado con la cruz Americana de Ysabel la Católica
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uno esta construido,

para abrir paso al aire y dejarlo penatrar en 4a bomba que a' cada uno pertenece, por euya

los pistones y los cilindros, puestos en movimiento por la presión de los dedos, sirven

tono y medio a los sonidos naturales: En algunos instrumentos la bomba de dicho ter_

sonidos naturales: El tecero, cuya bomba tiene triple largo que la del primero, baja un

naturales: El primero, euya bomba es doble larga que la del segundo, baja un tono á los

El segundo pistón o' cilindro, cuya bomba es la mas corta, baja medio tono á los sonidos

mando distintos acordes perfectos mayores.

se baja la entonación de los sonidos naturales en proporción al largo de dichas bombas,fon.

operación se prolonga instantáneamente el tubo general del instrumento y por consiguiente

que la del primero, baja dos tonos y medio a' los sonidos naturales, y empleando dos o

cer pistón o' cilindro es cuádruple de largo que la del primero y por consiguiente baja
dos tonos á los sonidos naturales: El cuarto pistón o' cilindro, cuya bomba es cjuintuple

mas pistones o cilindros a' la vez se obtienen todos los acordes perfectos mayores ({as

Como, según queda dicbo, hay instrumentos construidos en tono de si b, en po, en mi b y

se verán en la parte práctica

INTRODUCCIÓN-

músicas militares tan adquirido í*ran desarrollo y suma importancia con la invención de

los instrumentos destinados a ejecutar la parte de bajo fundamental o' profundo en las

mas, ni la variedad de nombres hacen variar la manera de tocarlos, lo cual es muy ven.

Contrabajo, Pelliton, Helt'íon, Bnss4uba j otros varios, pero ni la diversidad de for.

formas j se les designa con distintos nonbres como los de Bombar do n,Sax/iúrn,

En Irancia, en Alemania y en otros paises se construyen bajos profundos de diversas

los pistones j de los cilindros

tajoso para los que a ellos se" dedican.

Bichos instrumentos suelen estar construidos en los tonos de DO y si b o en los de FA.

.obtener sonidos robustos y sonoros en todas las tonalidades, tanto en la paite grave como

.y MI\> graves, siendo indispensable que baya de todos ellos en las músicas militares para

en la me'dia y aguda del b:\jo fundamental

pues, unos y otros producen idéntico efecto en la entonación, diferenciándose solo en la

El ser de pistones*o de cilindros tampoco causa alteración en la manera de ejecutar,

construcción interior de su mecanismo

cena tambfen superiores, los cuales forman el acorde perfecto mayor del tono en que cada

a cilindros son, la tomcafsa quinta superior, su octava, su décima, su docena y su quln.

1

los sonidos naturales que se obtienen en los bajos profundos sin emplear los pistones
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dan la preferencia al sistema alemán, los cuales hacen la escala con unas posiciones cuando
el instrumento esta' construido en tono de DO, con otras cuando esta' en si b, con otras euan.

Hespetando ambos sistemas y queriendo dejar a' cada profesor ó discípulo la libertad de

do esta en MI b y con otras cuando está en FA., a' lo que llamamos tocar con escala cambiada

elegir el que crea mas conveniente, presento mi obra de modo que pueda servir para uno

y para otro, pues mi objeto es que sea útil para todos
los que opten por tocar según el sistema france's empozaran la parte práctica del estu.

dio, cualquiera que sea el tono en que este' construido sn, instrumento, en la pagina 5 y

lo continuaran en las 6, 7 y 8, saltando después a' la 21, desde la que seguirán hasta el fin
sin interrupción.

los que obten por tocar según el sistema alemán, si tienen el instrumento construido

seguirán en las 6, 7 y 8, y después saltaran a' la 21; Si tbnen el intrumento construido en to-

en tono de DO, empezaran el estudio practico en la misma pagina o antes mencionada, lo

no de Si b suprimirán las paginas 5, 6, 7. y 8, estudiaran las 9,10,11 y 12, y saltaran á la 21;.
Si tienen el instrumento construido en tono de Mí b suprimirán las paginas 5,0,7,8,9,10, 11 y

1¿, estudiaran las 13,14,15 y 16, y saltarán a' la 21; y los que lo tengan construido en tono

de FA empezaran en la pagina 17, desde la que seguirán sin interrupción hasta el fin del
metodo.

Si con esta «bra contribuyo a' facilitar y perfeccionar la enseñanza de los bajos funda-
mentales o profundos, que tan importante pap-.;l hieen en las músicas militares, quedarán
cumplidos mis deseos.

José Mario. Beltran

en f\, los sonidos naturales y los que se obtienen con los pistones o' cilindros son ¿istintos

respecto al tono de la orquesta, lo cual ha dado lugar a que haya divergencia de pareceres

\u25a0en la manera de considerarlos

los Franceses consideran estos instrumentos como las Trompas y los Clarines, llamando a

corde de DO al que producen naturalmente sin el ausilio de pistones ni cilindros, cualquiera oue
sea el tono en que estén contruidosjy al escribir la parle que han de ejecutar en el conjunto
hacen el trasporte que a' cada uno corresponde o' exigen que lo haga el ejecutante.

los Alemanes llaman acorde de DO al que producen naturalmente los instrumentos cons.
truidos en tono de DO; acorde de SI b al que producen los construidos en tono de SI b; acorde de
MI b al que producen los construidos en tono de MI b, y acorde de FA al que producen los

construidos en tono de FA., con lo que se evitan los trasportes.

En España hay profesores que practican el sistema francés y que por consiguiente hacen

quela aséala con las mismas posiciones en todos los bajos, cualquiera que sea el tono en
estén construidos, a' lo que llamamos tocar con escala propia; pero también bay otros que
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el dedoyemas sobre las cabezas de los pistones o' cilindros por el orden siguiente:
índice sobre la del primero, el del corazón sobre la del segundo y el anular sobre la

del tercero. El dedo pulgar se colocara' de modo que de' seguridad a la mano sin qui.

lar a los otros la libertad que necesitan para ejecutar, y el tledo pequeño quedará libr^
en los instrumentos de tres pistones o' cilindros, y manejara' el cuarto en los que tengan

cuatro

DE LA ENBOCAOURA Y DE LA EMISIÓN DEL SONIDO.

las filas de dientes de las mandíbulas superior e inferior se colocaran perpendicular.
mente una sobre otra, dejando una pequeña abertura por la que pasara' la punta de la

lengua al articular.

los labios, bien estendidos sobre los dientes y mas cerrados, solo dejaran paso al

aire destinado a producir el sonido, siendo mayor la abertura para las notas graves

y menor para las agudas

La boquilla se aproximara' al centro de la boca apoyándola bien contra los labios

a fin de que no se mueva al emitir el sonido.
la emisión del sonido se verifica acercando. la punta de la lengua á la abertura de

los labios y retirándola con rapidez, como se hace para despedir de la boca un pape-

lito u otra cosa pequeña, dando al mismo tiempo impulso al aire y dirigie'ndolo por

la boquilla al tubo general del instrumento.

Al emitir el sonido debe evitarse inflar los carrillos, procurando que el semblante
conserve un aspecto agradable

El sonido se distingue por el timbre y por la intensidad. El timbre es la ca.

lidad sonora de eada instrumento, y la intensidad es el mayor o' menor grado de

fuerza que se da' al sonido

POSICIOY DEL CtJERPO Y DEL IXSTRUMEYTO.

la posición mas eo'moda para tocar cualquier instrumento de viento es de pie', teniendo las

piernas entre abiertas, la cabeza y el euerpo derechos sin rigidez, el vientre embebido y el

pecho -adelantado para poder respirar libremente

las diversas formas que los constructores dan a' los Bomóardones, Saxhorns, BelL

kanes y demás bajos profundos, hace difícil el fijar la posición en que deben colocarse

para tocarlos, pero por regla general deberán sugetarse con el brazo y con la mano iz_

quierda de modo que, ademas de sostener su peso, quede la boquilla bien sugeta a' los

labios y los pistones o cilindros en posición de poderse manejar cómodamente con la ma.

7>*.

no derecha. los dedos de esta mano se colocaran un poco arqueados descansando sus
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se produce el sonido, debe de ser lenta y económica para qué dure el mayor tiempo posible, cui
dando de cerrar bien la parte de los labios que queda fuera de la boquilla, para que el aire no

se pierda al darle impulso para emitir el sonido

Dichos dos movimientos se estudiarán al principio sin necesidad del instrumento, repitie'n.
dolos hasta que se hagan con facilidad y desahogo; después se tomara' la boquilla sola en la

enbocadura y a la emisión, empezando por producir sonidos de corta duración

mano y se volverán a' estudiar poniendo en practica lo esplieado anteriormente relativo á la.

DE LA BOQUILLA.
la forma de la boquilla, la anchura de su diámetro y la del granillo, que es el agugero inte.

rior por donde se introduce el aire, influyen mucho en la facilidad de la emisión y en la cali
dad deUsonido; por lo tanto, el profesor debe observar lo que mas convenga a la conformación,

y á la.faerea de los labios de cada discípulo,teniendo en cuenta las dimensiones generales dedada
instrumento para que la boquilla guarde con ellas la debida proporción

DE LA AFINACIÓN.

En todos los instrumentos de metal es la afinación defectuosa^mas para remediar
tan grave mal tienen, en primer lugar, la bomba llamada general que corresponde
al tubo principal y sirve para afinar los sonidos que se producen sin el ausiHo
de los pistones o' cilindros, llamados sonidos naturales, y ademas tienen otra bom
ba correspondiente a' cada pistón o' cilindro, por medió de las cuales se afinan
los sonidos que con cada uno se producen. Con estos medios materiales y con la.
mayor o' menor presión de la embocadura, guiado todo por un oido fino y ejercitado,
se consigne tocar correctamente afinado.

En todos los instrumentos de viento es de la mayor importancia el estudio déla respL

ración, pero en los bajos profundes de las músicas militares lo es mucho mas, por que

sus grandes cavidades hacen que se'Consuma mucho aire en poco tiempo. Sin enbargo

procurando adquirir una buena y franca emisión de sonido y estudiando cuidadosamente
el mecanismo de la respiración,pueden llegarse a tocar estos instrumentos sin gran trabajo,

la respiración se compone de dos movimientos alternativos que son la inspiración y la

espiración. la inspiración, por medio de la cual se llenan de aire los pulmones, se efec.
íua entreabriendo los labios, adelantando la tabla del pecho lentamente y embebiendo el

vientre, procurando no descomponer la posición de la enbocadura, y de que el paso del
aire por la garganta no produzca fatiga ni ruido

la espiración, por la cual devuelven los pulmones el aire que han recibido y con el cual

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



El 31* baja tuno y medioEl 1. baja un tono y pro_

.duce los siguientes
—-e-

—-e-

El 1. y 2. producen igual i ?*—« *-' \u25a0• J ''• Mí*11 ''os <0IU,s
-7^—

~V " rife"*"——-•I j r*8*"*» •• s'- -y \u25a0electo que el 3.° so!o,

])&\u25a0

El 1. y 3. Iiajan dos tonos

v dan. los siguientes

1. Z, y 0. bajan tres tonos- 1

•j i

y medio y dan estos
«O~ o

Del conjunto de las posiciones anteriores se forma la siguiente escala cromatica,en 1

números indican los pistones o cilindros que deben emplearse para cada nota y los

notan que no debe emplearse ninguno

ESCALA CROMATICA.

1 i
i i .

I t , I I 1 I I I I I I ' I ., [ I II

I[I -2 1 I 2 O .', I i I I \u25a0: I' 5 \u25a0'\u25a0 i

i ' i i

i '

—-^ottrrV-
tsrrjfn-^s**lJ i \u25a0 i ' \u25a0

w
i i i i i ' i ' i '

I , , ' 1 I I I I ' I \u25a0 I

« i , a ,» ¡J., - l.

0^

las posiciones marcadas en la escala anterior son las mas usuales, las otras qi

nen las tablas que preceden se emplearan en el estudio de notas tenidas y cua:

venga para facilitar la digitación o la ligadura de ciertos pasages

lay instrumentos que tienen la bomba del tercer pistón o cilindro mas larg:

l'iíra.» de bajar un tono y medio al diapasón general, según queda demostrado,

dos tonos. Esta modificación, ventajosa en ciertos casos, no altera los sonii

rales ni los que se obtienen con los pistones primero y segundo, pues sol

a' aquellos en que toma parte el tercero bajándolos medio tono mas de lo

demostrado anteriormente, como se ve' en ios 'ejemplos siguientes

¡NSTRUCtONES ESPECIALES Y EJERCICIOS PRÁCTICOS

PARA LOS BAJOS PROFUNDOS EN DO.

Sonidos naturales de los bajos profundos en DO con tres pistones o cilin

efecto que estos producen cuando se bajan por medio de la presión de los dedos

Sonidos llamados satúrales El 2, pistón o cilindro baja

por que se obtienen sin entele. *Y* Ti I .medio tono ;í los sonidos n;itu_

indi-o algunoai- pistón ni ci rales y pi'nluce los siguientes;

.y da estos otros
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BAJOS PROFUNDOS EN DO CON CUATRO? PISTONES o' CILINDROS

los sonidos naturales y los que se obtienen con los pistones 1'2'.'y 31 son iguales en.

los
( instrumentos de tres pistones o cilindros que en los de'cuatro. El cuarto pistón o'

cilindro baja dos tonos y medio produciendo estos sonidos _L-4
-»|f—

y conbinado con los otros tres da' una serie de acordes, mas o' menos afinados, que su.

pongo al alcance de los que se hayan enterado bien del efeeto que cada uno produce, pero
la mayor ventaja del 4? pistón o'cilindro es el aumentar la estension del instrumento
en su parte grave con los sonidos siguientes, los duales son de muy buen efecto pero

8'. baja. — ._
de difícil emisión:

W&
TT bü 5

EJERCICIOS PRÁCTICOS PARA LOS BAJOS PROFUNDOS EN DO.
Cuando el discípulo este bien enterado de las anteriores instrucciones empezara el

estudio práctico en los ejercicios siguientes, paralo cual colocará el cuerpo, el instru.

según se dijo debia hacerlo con la boquilla sola, teniendo presente que para que los so.

mentó, la embocadura y los dedos como se esplieo anteriormente, emitiendo los sonidos

nidos salgan afinados y sonoros hay que llevar en la mente laFhtonaeion que les corres.

ponde como si se solfeara y darles el impulso conveniente, recordando que para los so.
nidos graves deben abrirse los labios algo mas que para los agudos

1 El 1. 2!'v 3. bajan tres te

r^n' ' **

El 1. y 3.° bajas tres tonos

nos y medio y dan3 dan

-tS-

Con dichos instrumentos, en lugar de hacer la escala cromatica con las posiciones an.

I l _¿ L3—^

.tes indicadas, se hará' con las siguientes

. 1 , 2 OI 1., 12 0 2 1 a 0 1 \u25a0i o

------=^Í»D4^CT^
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EJERCICIOS SOBRE LOS INTERVALOS NATURALES

Si el discípulo se fatiga demasiado para tocar los ejercicios siguientes, podrá tomar

MESURES.

un pequeño descanso á la mitad de cada ueí
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PEQUEÑOS EJERCICIOS DIATÓNICOS Y CROMATICOS.

1 -I
1 -2
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\u25a02 1
3 2 1 2
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5 ! j 3 2
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Cuando el discípulo tenga seguridad en los ejercicios anteriores deberá' pasar á 1, ™L, ¿el
fc*ode DO modo mayor que se encuentra en la página 21 y seguir adelante, teniendo s Wnpr, pre-

sentes las -oblaciones, anteriores respecto á posición, embocadura y respiración.
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por que se ol

[on ni cil iro algíar pisl

b^

El 1. baja un tono y pro El 3? baja tono y medio y

da estos otrosduce los siguientes ~ O

El 2? y 3". bajan dos tonos

y producen estos
El l.°y 2? producen igual

efecto que el 3 solo
=brf

b-a

i. baj ian dos tonos

— \u25a0©\u25a0

y dan los siguientes

1? 2?y 3" bajan tres tonos

y medio ydan estos -e-

Del conjunto de las posiciones anteriores se forma la siguiente escala cromatica,

los números indican los pistones o cilindros que deben emplearse para cada nota y

ESCALA CROMÁTICA.

i i i

denotan que no debe emplearse ninguno,

-^OttTT^V i , ¡ , , \u25a0 ... i i i

Ti" 1 '

FVF ,", \u25a0 • • ' ' '
1 \u25a0 ' \u25a0 \u25a0 \u25a0 \u25a0 , , ,• \u25a0 \u25a0 • \u25a0 ' i ' : ' ; 2 ó» i * •

=Ppw?ap sk,*'hH "*

las posiciones marcadas en la escala anterior son las mas usuales, las otras qu<

las tablas que preceden se emplearán en el estudio de notas tenidas y cuando convi

facilitar la digitación o la ligadura de ciertos pasages

Hay instrumentos que tienen la bomba del tercer pistón o cilindro mas larg;

gar de bajar un tono y medio ai diapasón general, según queda demostrado, lo

tonos. Esta modificación, ventajosa en ciertos casos, no altera los sonidos naturi

que se obtienen con los pistones primero y segundo, pues solo afeeta a, aquellos

toma parte el tercero bajándolos medio tono mas de lo que se ha demostrado

mente, como se ve' en los ejemplos siguientes

INSTRUCIONES ESPECÍALE* Y EJERCICIOS PRÁCTICOS

PARA LOS BAJOS PROFUNDOS EN SI V.

Sonidos naturales de los bajos profundos en SI b con tres pistones o cilindros y

kx^

— T3

que estos producen cuando se bajan por medio de la presión de los dedos.

Sonidos llamados naturales

rales y produce los siguientes'

El 2"pistón ó cilindro baja
medio tono á los sonidos natu

— -©-

tienen sin el
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BAJOS PROFUNDOS EN SÍ V CON CUATRO PISTONES 0 CILINDROS

los sonidos naturales y los que se obtienen con los pistones 1? 2<>y 3? son iguales en los
instrumentos de tres pistones o'cilindros que en los de cuatro. El cuarto pistón o'cilindro
baja dos tonos y medio produciendo estos sonidos ¿ v. ,

v combinado con los otros tres dá una se'rie de acordes mas o menos afinados, que

pero la mayor ventaja del 4? pistón d cilindro es el aumentar la estension del instru.

supongo al aleance de los que se hayan enterado bien del efecto que cada uno produce,

mentó en su parte grave con los sonidos siguientes, los euales son de muy buen efecto
pero de difícil emisión.

-baja - .—-- - ...

bu bu hS l— i-1 T®" tjTT bU
EJERCICIOS PRÁCTICOS PARA LOS BAJOS PROFUNDOS EN SI k

Cuando el discípulo este' bien enterado de las anteriores instrucciones empezará el este,
dio práctico en los ejercicios siguientes, para lo cual colocará el cuerpo, el instrumento, la
embocadura y los dedos como se esplico' anteriormente, emitiendo los. sonidos según se dijo
debía hacerlo eon la boquilla sola, teniendo presente que para que los sonidos salgan afina-
dos y sonoros hay que llevar en la mente la entonación que les corresponde como si se soL
í-ra y darles el impulso conveniente, recordando que para los sonidos graves deben abrirse
lo^ labios algo mas que para los agudos.

— -©•

El 1, y 3? bajan tres tonos El 1. 2. y 3. bajan tres to
y dan nos y mrdio y dan

bo

— TI —bu
bU

Con dichos instrumentos, en luear de bacer la escala cromática con las posiciones antes
indicadas, se hará' con las siguientes

1 *„*

1

i ' '\u25a0\u25a0 I 2 Q 2 I 2 0 1 j 0 3 2
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Si el discípulo se fatiga demasiado para tocar los ejercicios siguientes sin interrupción,

iodra' tomar un pequeño descanso á la mitad de cada uno

2f MAYORES Y

MENORES.

\u25a1 I—.—J—i 1

MENORES

4f MAYORES Y

MENORES.
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\u25bc4t*-7tJ

S? 8 MAYORES Y

MENORES

-#\u25a0 * -«• *»***

3f MAYORES Y

EJERCICIOS SOBRE LOS INTERVALOS NATURALES.
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I 1 J 2 • 2 .. 1 2 1

"¿¿tej^. Cuando el disdpulo tenga seguridad en los ejercicios anteriores deberá pasar ala escaladel to d e M 0 ge encuentM
.
a paVM 2| y ad^empresentes las observaciones -te-res respecto a posición,embocadura y respiración
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PEQUEÑOS EJERCICIOS DIATÓNICOS Y CROMATICOS.
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El 1. baja un tono y pro. El 0? baja tono y medio
bü

y da^ esto* otros;
duce.íos siguientes

bu

2. producen ijEl l.°i
electo que el 5" solo,

O

bu

El l.y 3.° bajan dos tonos ._ . Q—_ 1. 2. y 3. bajan tres toinu,

y dan los siguientes;dan estos: — -e-

Del conjunto de las posiciones anteriores se forma la siguiente escala cromática, en la

que los números indican los pistones o cüindros que deben emplearse para cada nota y los

ceros denotan que no debe emplearse ninguno

ESCALA CROMÁTICA.

-,—i—r

r rz :s+suru ** i . i i \u25a0

\u25a0 i , ' ' '

itF

\u25a04»fc»jaap

, , 'I ' I I ' ' ' ' :!»•'•
* t ' ' ' ' I I I \u25a0 ' ' \ 2 °. - i - 'i ' > , ' i \u25a0 .' i ' ' ' -i-i . o i íF'ife

Siü^^

de bajar un tono y medio al diapasón general, ségun queda demostrado, lo bajan dos tonos.

para facilitar la digitación o' la ligadura de ciertos pasages.

Hay instrumentos que tienen la bomba del tercer pistón o cilindro mas larga y en lugar

nen Us tablas que preceden se emplearán en el. estudio de notas tenidas y cuando convenga
las posiciones marcadas en la escala anterior son las mas usuales, las otras que contie.

parte el tercero bajándolos medio tono mas de lo que se ha demostrado anteriormente,
se" obtienen con los pistones primero y segundo, pues solo afecta á aquellos en que toma
Esta modificación, ventajosa en ciertos casos, no altera los sonidos naturales ni los que

como se ve' en los ejemplos siguientes

INSTRUCIONES ESPECIALES Y EJERCICIOS PRÁCTICOS

PARA LOS BAJOS PROFUNDOS EN MI b.

que estos producen cuando se bajan por medio de la presión de los dedos
Sonidos naturales de los bajos profundos en II b con tres pistones o cilindros y efecto

Sonidos llamados naturales

El 2. y 3. bajan dos lonos

y producen estos:

El 2. pistón o cilindro baja. b-e-
medio tono a' los sonidos nati

rales y produce los siguientes:
ar pistón ni cilindro alguno
por que se obtienen sin emple.

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



pongo al alcance de los que se hayan enterado bien del efecto que cada uno produce, pero
la mayor- ventaja del i? pistón oFilindro es el aumentar la estension del instrumento en

i o

su parle grave con los sonidos siguientes, los cuales son de muy buen efecto pero de
difícil emisión

*\u25ba •*»\u25a0 U bü \u2666 TT bU

EJERCICIOS PARCTICOS PARA LOS BAJOS PROFUNDOS EN MI \>.
Cuando el discípulo este bien enterado de las anteriores inscciones empezará el estudio

practico en los ejercicios siguientes, para lo cual colocará el cuerpo,el mstrumen.o, la ,mbo.
cadur, y los dedos como se esplieo anteriormente, emUiendo los sonidos según se dijo debi.hacerlo con la boquilla sola, temendo presente que para que los sonidos salgan afinados y-oros hay que llevar en la mente la entonación que íes corresponde como si se solfeara
y darles el impulso conveniente, recordando que para los sonidos graves deben abnrse los.
labios algo mas que para ios azudos.

i 2 -

Con dichos instrumentos, en lugar de hacer la escala cromática con las posiciones antes in
dicadas, se hará' con. las siguientes

'. , V1 I .,0 1
• i 2 0 i * r !_' Aboit3

-—-——-—~r^7< ot'oijcf

BAJOS PROFUNDOS EN MI \? CON CUATRO PISTONES o' CILINDROS.

bu

los sonidos naturales y los que se obtienen con los pistones t? 2°y 3? son iguales eu los
instrumentos de tres pistones o' cilindros que en los de cuatro. El cuarto pistón o' cilindro
baja dos tonos y medio produciendo estos sonidos

y combinado eon los otros tres da una serie de acordes mas o menos afinados, que su.
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EJERCICIOS SOBRE LOS INTERVALOS.NATURALES.

4\±

3 1 2 5

*\u2666

Si el discípulo se fatiga demasiado para tocar los ejercicios siguientes sin interrupción,

podrá tomar un pequeño descanso á la mitad de eada uno
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El ¿.y 3. tajan dos tonos
efecto que el 3. Solo

El Juy2. producen igual

y producen estos

bu

1o *>o «o . .. ú.ji), bajan tres tonos
y dan los siguientes:

El l.y 3. bajan dos tonos
y medio y dan pstog

u

T r

Del conjunto de las posiciones anteriores se forma la siguiente escala crom

los números indican los pistones o cilindros que deben emplearse para cada ni

denotan que no debe emplearse ninguno

ESCALA. CROMATICA
ggg

i i i 1 , \u25a0 ' '. I
I ' I, ' '

'i i i i !

Ü5_° "|
ii' 1

i '
II I I ' I I 'I I I . I 1 I I , 1 . .

< I I ' I 1'i .i í ' I n 1 2 " I * i

' ' 2 1 LFt, i 2 I 2 O 2 \u25a0 2
h 0,^>^

r^c^ut**^

tonos. Esta modificación, ventajosa en ciertos casos, no altera los sonidos nal

gar de bajar un tono y medio al diapasón general, según queda demostrado,
Hay instrumentos ({ne tienen la bomba del tercer pistón o cilindro mas 1;

las tablas que precedan se emplearán en el estudio de notas tenidas y cuand

para facilitar la digitación o la ligadura de ciertos pasages.

las posiciones marcadas en la escala anterior son las mas usuales, las otras

toma parte el tercero bajándolos medio tono más de lo que se ha demostrai

que se obtienen con los pistones primero y segundo, pues solo afecta a ai

mente, como se ve' en los ejemplos siguientes:

.USTflUCCIONES ESPECULES Y EJERCICIOS PRACTICO? *

WUU LOS BAJOS PROFUNDOS EN FA.

estos producen cuando se bajan, por medio de la presión de los dedos

Sonidos naturales de los bajos profundos en ¥A con tres pistones o' cilindra

Sonidos llamados naturales

por que »e obtienen sio emp!t-_-
ar pistón ni cilindro alguno.

El 2 o pistón o' cilindro baja

medio tono á los sonidos natu
rales yproduce los siguientes.

El I. baja un tono \ produce

y da estos otros

bo — El 3. taja tono y medio

.1

I-3S siguientes
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los instrumentos de tres pistones o' cilindros que en los de cuatro. El cuarto pistón o'ci.
lindro laja dos tonos y medio produciendo estos sonidos í \u25a0«\u25a0

v /~\. r~t n

y combinado con los otros tres da una serie de acordes mas o menos afinados, que supon.
go al alcance de los que se hayan enterado bien del efecto que cada uno produce, pero la
mayor ventaja del 4' pistón o' cilindro es el aumentar la estension del instrumento en su

I i odifícil emisión

parte grave con los sonidos siguientes, los cuales son de muy buen efecto pero de

<* bu S bS i —
EJERCICIOS PRÁCTICOS PARA LOS BAJOS PROFUNDOS EN FA.

Cando .1 4WH. ei ,e- «.. e„le„do de ¿ «¿¿^ . rf

mbo.,d„. , los «„s COTUO „ esp „„. m|eri„mont<> em .
t

.
endo ks

dyo U„ Wlo. eo„ U bo^iu, sol , ittoie „do ppesenle quo par> ios J^ siL

practico en los ejercicios

ves deben abrirse los labios algo mas que para los ,gud„s.

El 1. 2. 5 3. tajan tres to

nos y medio y dan

JfcKl 1.y 3. bajan tres tonos

:ill

O

bu

i 1 2 O 3 .

Con dichos instrumentos en lugar de hacer la escala cromática con las posiciones antes

\ j j :' 1

indicadas se hará con las siguientes
, , , í i F

'' « 2 O 2 12 F * " «if» S40 fiS
--^ i\»l\ oso °

I -2

bu'ü^^*^ 0*0

BAJOS PROFUNDOS EN FA CON CUATRO PISTONES o' CILINDROS

~=iiiiiy
>~

Los sonidos naturales y los que se obtienen con los pistones l?2°y 3'.' son iguales en
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2f MV

MENORES

hf MAYORES Y

MENORES

5? 8 MAYORES Y

U.° i
i

O' % \>Q %E>± O 2 2 »">2 2 O WgS¡

*gN , , «^TV

F
13.° ,

0 « , O 2

9 2 2 0 1 2 Q>OQl

l)fl-»A
16.°1

/r\3 3 0,Q\

EJERCICIOS SOBRE LOS INTERVALOS NATURALES.

MENORES

*r°

3f MAYORES Y

Si el discípulo se fatiga demasiado para tocar los ejercicios siguientes sin interrupción,

i

podra tomar un pequeño descanso a la mitad de cada uno.

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



ftf MAYORES V

Z~¿^^4*=*ff=^p
-i—>-#\u25a0

F§

—v-

Z;**MAYORES Y

MENORES,

OCTAVAS

*
PEQUEÑOS EJERCICIOS DIATÓNICOS Y CROMATICOS

2 1 i
3 3 3

m-^w

2 1 I
3 3 3 0 5 2 1

1 2
1-230 0

3 2 2 2
O 2 .5 2 *255

1
1 2
3 3

2 I
3 2 | J

1
i 2 .12 12 1
5 5 0 0 2 1 2 3 0 2 i 2 3 3 0

rLjÜLJ 3 I2 1FJ o

Cuando el discípulo tenea seguridad en los ejercicios anteriores deberá pasar á la escala del
tono de DO modo mayor que se encuentra en la página 21 y seguir adelante, teniendo siempre

presénteselas observaciones anteriores respecto a posición, embocadura y respiración.

0 2 0

I
2 1

5 5 3

F 3 0

tr^

2 1

—V

MENORES
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Hay cuatro clases de articulaciones; las principales son; el picado y el ligado; sus

derivadas el stacatto y el ligado- picado. El picado se indica con unos puntitos

colocados encima o debajo de las notas y se egecuta dando un golpe de lengua a cada

sonido, del modo que ya se ha ejecutado en los egercicios anteriores

£1 ligado se indica con una línea curva que abraza todas las notas que deben hacerse

sin picar mas que la primera y sosteniendo la emisión del sonido en todas' las demás

Por regla general se esfuerza un poeo la primera nota de cada grupo ligado, pasando

Ejercicio 1. para

el ligado y picado.

el sonido con suavidad a las demás.

los egercieios se tocaran a un movimiento muy pausado, cuidando de articular y res.

51

pirar con naturalidad; a medida que el discípulo vaya adelantando podrá aumentarse el movimiento.

Ejercicio ¿.

AJ

Una de las dificultades mayores en los instrumentos de metal es ligar dos notas que.

se hagan en una misma posición, por el juego de embocadura que hay que haeer al

egeeutarlo. Siempre que se presente este easo debe de ligarse, cuando sea posible ba-

cerlo, cambiando la digitación de una de las dos notas, para lo cual se consultara la ta_

bla de la., acordatura que ten?a el bajo de que cada uno se

ESCALAS, EJERCICIOS Y LECCIONES EN TOLOS LOS TOWS Y MOLOS
MAYORES Y MENORES.

TONO DE DO MODO MAYOR

n-o-*:eru^°

En adelante solo se tomara respiración en los sitios en que haya silencios o en donde

se encuentre este signo. ( 7 )

\u25a0)\u25a0)\u25a0)\u25a0)•) v«) «F») •) *f Q ,*> *>">'>*>*)')*>*>'>5

ARTICULACIONES.

Se llama articulación al modo de egecutarse un paso cualquiera uniendo o separando

los sonidos entre si
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Erv 4'.'

H^E*™—*r-

A4—tri—\u25a0

Se há dicho que las comas indican los sitios en que se puede tomar aliento, pero con.
viene añadir que para hacerlo sin desnaturalizar las melodías, debe quitarse un poco de

'u

Tryy

valor al fin de la nota que antecede a' la coma y emplearlo en efectuar la inspiración,
atacando la nota siguiente en la parte que la pertenezca

LECCIÓN 1" S^aS

\S'ZS-

. v«

'JF

*F

J

s
Y \u25a0 o. .

—St^f^MeJ

i-^-S^J

i:«" 5:
0 \-0\ \u25a0 J_.

>\u25a0)
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Ritardando (atrasando) Ritenutto (reteniendo los sonidos) Sostenido (sostenido) Sfrin.

gendo (apresurando) Slargando (ensanchando) Veloce (veloz).

los que toquen con instrumento en DO o en SI b ejecutaran las notas graves de los dos

últimos compases de la lección siguiente, y los que toquen con instrumentos en MI b o

1—f

\u2666^

en FA ejecutaran las mas agudas, haciendo lo mismo en todos los casos en que se en_

cuentren dos notas simultaneas

AÜ? moderado
LECCIÓN 2¡?

I - J i

MOVIMIENTO se llama al grado de lentitud o presteza que se dá a'tada compo'sicion

musical: los movimientos se indican por medio de palabras italianas colocadas al prin_

cipio de cada pieza de música o' en el discurso de ella cuando el compositor quira variarle.

MOVIMIENTOS PRINCIPALES.

Largo (muy despacio) Larjígtieto (diminutivo de largo) Adagio (menos despacio )

Andantino (algo mas vivo) Andante (mas deprisa) Allegretto (mas vivo) Allegro

(aprisa) Vivace (vivo) Presto (con presteza) Prestissimo (muy veloz)

LOS MOVIMIENTOS PRINCIPALES SUELEN MODIFICARSE

CON LAS PALABRAS SIGUIENTES.
4v«/ (mucho) Acceleranlo (acelerando) Cómodo (con comodidad) Cow tnotto (con

movimiento) Giusfo (justo) LíV/fo (despacio) Mosso (vivo) Molto (mut>ho) Moderatto

(moderado) Meno (menos) JVflw troppo (no demasiado) Non tanto (no tanto) /Vff(mns)

Piu estr/'ff" (mas vivo) Pin tostó (mas vivo) Poco (poco) Ballentando (retrasando)
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en la música se usa de esta misma palabra para variar la intensidad, ó
«e, el grado de fueTza de los sonidos. Para designar los diferentes grados de intensidad
o de los matices se hace uso de las palabras italianas siguientes, empleadas por lo gene.
ral en abreviatura, y de los signos que están a' continuación.

PALABRAS YTALIANAS SIGNIFICADO EN ESPAÑOL
ABREVIATURAS DE

ESTAS PALAERAS
PPPia4iissimo muy suave

Piano
suaYe

Mezza voce

Mezzo forte
m. z, v.

mf.
a medio sonido

medio fuerte
Crecendo ere*,

Rinforzando
Sforzando

rinf.
sfc.
f
ff

aumentando el sonido

reforzando
esforzando

Forte fuerte
Fortissimo muy fuerte

de eres.Descre«endu „..._.

Disminuyendo dim
Calando cal

Disminuyendo gradualmente la
mane.Mancando

Morendo fuerza del sonido.mor.
Perrfendosi perd.
Smorzando smor.

21

LíCCION 5f

*J '

Allegro

t^g44'4i| T^

* f A

Matizar en el arte de la pintura significa, variar los colores ó. los grados de un

*

mismo color.

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



las escalas de los modos menores se escriben de dos maneras, la una se hace alterando los

grados 6? y 7.° a' la subida y dejándolos en su estado natural a' la bajada. (esta es la escala

iüenor mas melo'dica y mas general.) la otra se hace alterando solamente el 7." grado

en la subida y en la bajada(esta es la que mas caracteriza el modo menor). Presento a con.

+\r AL>A°->-

o.

9

\u25a0jj" i?*

tinuacion una escala de esta segunda manera para que sirva de ejemplo a todos los

\u25a0)*>•)!>

jnodos menores

;8Í> 6?

Eg? 7°

Rg? 8.°

Eg." 9.°

>v* ~6~'J

F"*

Cuando se hallan unidas dos letras fP. significan que la primera nota se haga fuerte

y las siguientes piano, y cuando se encuentren asi Pf. significa que la primera ñola se

haga piano y las demás fuertes. Este signo—=n se llama regulador. Cuando está

colocado de este modo—==: indica que la nota o notas que abrace se empiecen piano

y se aumente la fuerza gradualmente: Cuando está de esta manera ~ indica que se

empie fuerte y se disminuya gradualmente la intensidad

Filar significa el pasar un sonido gradualmente del piano al fuerte y volver por la

misma graduación del fuerte al piano, cuyo efecto se indica con reguladores en esta forma-s;*

-* ~f < < < < < <'** " O áC=» L™
I '

Cuando este signo A se encuentra sobre una nota, indica que debe sostenerse la fuerza

del sonido con igualdad en toda su duración

TONO DE LA MODO MENOR
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F?

LECCIÓN 6?

Adagio.

/"A

\^r^

t*—*^

• s_"

. 1*#

2<i

F^^
P dol.

F\ n

T*

so—/ . TT"

And." uiosso

LECCIÓN va -*V">—r
F ra

F*

•tWJ\y

lección 5?

' V- ' f •

•)

fAndante
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TONO DE FA 1 MODO MAYOR

Eg? 11

9i¿

«g24¿,

And !e muy moderado.

LECCIÓN 7.a

%T'PP

>-5*5-

/ ¥

m
*Z

disminuyendo.
\u25a0-*

V

crecendo.

>-

p^

JTT4?

T

• «=~4>

Eg? 13,
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All. Moderato.

5_

5»- .

>s

And.e Modéralo.
LÜXIÍ» 8?

LECCIÓN 9?

s- 5

TONO DE SE, MODO MENOR

u \u25a0©\u25a0 °
II estudio de los sonidos filados es de suma utilidad: todas las escalas de notas tenidas

deben estudiarse filando los sonidos y teniendo presentes'.las instrucciones que se han dado
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El Stacatto se indica con unos puntos largos por encima o' por debajo de las notas y*
se egecuta dando un golpe de lengua con mas rapidez y vigor que en el picado, quitando á
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eada figura la mitad del valor que representa y guardando la otra mitad en silencio

Esta articu] [ación es de un efecto brillante, debe estudiarse^con mucho cuidado, empezando
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los siguientes egercicios despacio, hasta que se hagan con regularidad y después se avivarán
progresivamente.
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El picado-ligado se indiea con unos puntos como el picado y una ligadura por en.
cima de ellos, y se ejecuta dando un golpe de lengua suave en cada nota sin interrumpir
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grupo, lo cua no indica que ella deba picarse si no que se haga muy corta
y es colocando en lugar del pequeño silencio un punto largo sobre la ultima nota de cada
.la segunda, que debe quedar muy corta: hay otro modo de indicar los sonidos cortados,
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Sonidos cortados.- llámanse asi cuando las notas están ligadas en pequeños grupos y

separados estos por breves silencios tg(.niplo

su egecucion debe hacerse apoyando mucho la primera nota y resbalando el sonido sobre
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Apoyatura es una pequeña nota sobre la cual se apoya el sonido pasándolo muy lieadp
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y con suavidad ala nota ordinaria siguiente. las apoyaturas toman el valor-que representan

por su figura de la nota ordinaria que sigue a cada una de ellas, siendo generalmente la

mitad y algunas veces uno o' dos tercios

las apoyaturas,
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figuras de muy eorto valor, debiendo cuidar de no confundirlos puesto que sus efectos son distintos.
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Grupetos se indican con notas pequeñas intercaladas entre las ordinarias: hay grupetos d

y cuatro notitas, que deben estar siempre dentro del circulo de una tercera menor 0 di

abre» ¡ación

nuida, tomando su valor del silencio d nota ordinaria que precede á cada uno.

Algunas veces se usan signos de abreviación para indicar los grupetos. Cuando deben ei

zarse por la nota superior se usa este ~ y cuando se empieza por la nota inferior este ot

añadiendo las alteraciones que sean necesarias para formar la tercera menor o' disminuida

Jos deEiíemí

abreviación
ejecuciónabreviación, ejecución, abreviación, ejecución

la ejecución de los Grupetos lo mismo que las demás figuras de adorno varían hasta lo

el gusto del artista que debe amoldarlo al carácter de la nrásica que ejecute, es la única gui

puede darse para usarlos con propiedad. los compositores modernos escriben las figuras d

no con notas ordinarias, con lo cual se logra su ejecución correcta y se evitan interpretaciones herr

los bajos fundamentales y aun los cantantes no es muy general el que husen las figui

adorno, especialmente cuando son rápidas
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tornos y modos mas usuales en las músicas militares para los que tocan con

miñada son los que se forman son bemoles; los que usen la escala propia y tengan

awoTtks* en II l> o en FA tocarán también con frecuencia en los tonos y modos que se

con dos, tres v cuatro sostenidos, que son los que ya se han practicado. En adelántense
reunidas las escalas de los tonos y modos sinónimos o enarmo'nicos, para que se estud
nativamente, y comparándolos entre sí se vea que aunque , escritas de distinto modo se

con las mismas posiciones y producen igual efecto en el oido,

los que deseen ejercitarse en la lectura de los tonos y modos que sé forman con cinco,
siete sostenido-, copiarim todos los ejerció >s y lecciones siguientes trasportándolos a' sni

non*» i» enarmonií'oi respectivas

-9 O

I 4 s^ •

, S-. I

»„iio -o-

j t

TONO DE DO 3 MODO MENOR

9 9 9.
--

• 4

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



> 9>_•>

-w +~

fe 7 Ip»1^"™
=*

All? molto vivace.^ ~

Eg?67.

=-9>>F=- =>-

f*
>- >-

C4*

TONO DE HE4 stNomao de DO i MODO MAYOR

O.

u**
-«»\u25a0 o

zzzjzgro

Eg? 65.
&t «5**T 4 4V

Eg?

LECCIÓN 39

\ t

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



*\u25a0\u25a0 •

Eg? 69

-

> > ;> >- :=~ >->- =- =- Fp^ *-=*.4^ :=-^ÍsbssÍ

TONO DE SI V sinónimo de LA # MODO MENOR

ü-^
O

ttaW

Eg? 68.

LECCIÓN 'lO iFd

Andantino

ñg

Sfe

tac

mm

m•\u25a0>T.

nc: 1

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



m§^ F^^M

•t menor
=FiFS

do Ice.

pp 7

/\u25a0 \u25a0

All.° moderato

lección 42

/.

poco crecéndo
r* í

=~ 9¿ 9
crecendó

.1,1

Eg?70.

mayor

=- 9

aguato

-~¿ ±

LECCIÓN 41
~^"—V

And. moderato

s^>
\u25a02

\u2666 :*

\u25a0f f í
4^—

=~-A?=k—£

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



lección 43

i 4 '
?4

P W PP dol

i v

y4"

' ¡ ' t

v> 4, r^.¿
4 *

a^r/iTa» ¿9 b
4 » , 4

» 4 '
V-"* rr
PP

TONO DE SOL \> sinónimo de F\ i MODO MAYOR.

,9

4

* t »

-7

; t »

4 T 4 '

; t *

* 4

.9, , » t »

"4 •
I

disminuyendo

j i

F*

•^7
4

p

brillan

,i ae

And. piu animato

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



» -©-

É
-p

'<

,)"

lección 44,

All? pastoral

crecendo

9

TONO DE MI V sinónimo de re i MODO MENOR.

l^ytWly^*^*

t Q\ 4

Eg? 74,

-3P 7*T^I-
.1

U *> -
Eg? 73.

5-^F

MI \>

RE#.

4*F»
;=- =- => s> >- >»

5». 5-

=» \u25a0>•
=» > => =-

í

-_ 2»

>>^ >

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



P^-
s->.>. >

Andantino.

p -p^/

do/ce.

i

n^
i ¡

=*\u25a0 >-

>~r«4T

°J Jw y
5

F^'
P^^

PPP

-_ , ' ~_y ' 'i _i ' i r \u25a0 r p'pj

p_

crecendo. —-—: /

s¿/.--

4*4

LECCIÓN 46

s-^ „ v

• • - 1 .

\u25a0 • p
Ñí^?

4^-

P^

1sa^-i N

poco
T P "• ,

crecendo poco a

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



Eg? 77,

~sfc

Eg:' 78

LECCIÓN 47. 4^:
Alll'oioderato

Eg? 76 . ,^9¿

-*\u25a0 -0

>=- => =-»»

p r poco crecendol

i mas crecendo.

tranquilo.

r^

2 R

>=>^

TONO DE DO V sinónimo de SI ; MODO MAYOR

DO

SI b,.

p-» 1-

°^-üu«-^^

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



vftr

LECCIÓN 48.

*— ?

TONO DE LA f sinónimo de SOL # MODO MENORLA V

SOL #.

Eg?

5= i^ =- >- :=» =»-

>\u25a0 s»-S«- >--. 3--

F^:=- >-
\5i» >- :=- s>- :»- =~:=^s~

5- =»-=».

i-

.=>.. 9

E"°

2^

>^9

93-.

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



do/.

P dol.

=- *>

—• • • \u25a0 k ! H—*r

'/
3»->- 3»"

Oí w

>>\u25a0-' \u25a0 '

til

tJA^>

=> =~ F

A A\*Z>i*

%L .-*' ,—, 1 r-1 1-

p sentí

Andantino
LECCIÓN

9

77 ty PP

morendo. ppp

W-N \

+4

F—:

?*£¿

'1T_^

f> 1

S» "s v_' J^jF? <^-+**zs

*7

All? moderado

LECCIÓN

su

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



método de solfeo, y después que

nes y ejenplos prácticos relativos a esta interesante materia, que no se hallan en ningún otro

conveniente, pero los que no se hallen en este caso tienen precisión de estudiar el Método

completo de Solfeo por Valero y Romero a' cuyo fin se encuentran estensas esplicacio

los que tengan el bajo en SI b y usen la escala propia deberán volver a estudiar todo este

diente al instrumento que posean, según se espliea a' continuación

en la que sea mas precisa por el momento, emprenderán el estudio del trasporte correspon.

de como están escritas, cuyo trasporte se verifica fingiendo la clave de DO en segunda linea

método desde la pagina 21 trasportando las escalas, ejercicios y lecciones un tono mas alto

de que resulten iguales intervalos, como se demuestra en los siguientes

y cambiando mentalmente las alteraciones propias y las accidentales cuando sea necesario a fin

EJEMPLOS.

el bajo «a 00.
\u25a0 \u25a0 \u25a0 . . r*? :
' i i

i—r~~«
1 ' . '1 • \u25a0 . i , ¡ , - ; \u25a0 \u25a0 \u25a0 • ' '

i ' '

Música estrila para

Modo de ejecutarla

cou el de SI

Bajo en DO,

Ejecución coiv

el <|« SI 7.

DE LOS TRASPORTES.

Según se demostró al principio de este método, hay bajos profundos construidos en los to.

nos,,'de DO, SI '.», MI b y FA, produciendo cada uno los sonidos naturales que forman el acorde

perfecto mayor del tono en que están construidos. la diversidad de opiniones respecto al

modo de considerar dichos sonidos y de ejecutar las escalas, y la costumbre casi general en

España de escribir la parte de bajo fundamental como si todos estubieran construidos en to.

no de DO, hace ojue los ejecutantes que tienen el instrumento en SI [> y tocan con escala pro.

en MI t» la deben trasportar un tono y medio mas bajo y los que lo tienen en FA deben tras.

pia tengan que trasportar la música en tono mas alto de como esta' escrita, los que lo tienen

portarla dos tonos y medio mas bajo

Dichos trasportes debe saberlos hcer todo el que haya recibido una educación musical

estén bien impuestos en todas las claves, o por lo menos

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



I I
I ' ' L.Modo de ejecutarla

con el de MI v,

el bajo en DO.

.Música escrita para

el de «I V
Ejecución con

Bajo en DO

los que tengan el bajo en FA y usen la escala propia volverán a estudiar este

desde la pagina 21 trasportándolo todo dos tonos y un semitono mas bajo de co

escrito, cuyo trasporte se efectúa fingiendo la clave de DO en cuarta linea y

do mentalmente las alteraciones propias y las accidentales cuando sea necesario p

resulten iguales intervalos, según se demuestra en los siguientes (i)

EJEMPLOS.

con el de FA

el bajo en DO

Música escrita

iec.utarlaModo de ei

i ' • i i i *, i i i ' i

! ' • i i i i i ' ' ' i

' ' ' ' i ' ' i ' ' ' ' . , ' i

¡5p*¿-H
4

Ejecución con

Bajo en 00 *=44

el de F»

( 1 ) Si al hacer este trasporte resuitan alguno, pasajes demasiado bajos se podran hacer una ,**. js* -. „ __..._..
..i... j- l„ mn resulte del trasporte,

estén escritos o sea una «™.« «» — \u25a0

-17

los que tengan el bajo en MI t> y usen la escala propia volvera'n a estudiar este

desde la pagina 21 trasportándolo todo un tono y un semitono mas bajo de como

crito, cuyo trasporte se verifica fingiendo la clave de .SOL en segunda línea, y

1—I

Mando mentalmente las alteraciones propias y las accidentales siempre que sea prec

que resulten iguales intervalos, según se demuestra en los siguientes

i i T *)

EJEMPLOS.

e

mi

I I I I ' ' ' I I
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Si todos los que componen o arreglan para las músicas militares considerasen estos instiu.

con lo cual se evitarían los trasportes de que he hecho mención y la enarquia que reina

en esta materia,

Armonía, pues siendo el bajo

Concluyo recomendando a' los que se dediquen a' tocar el bajo profundo que no se conten

ten con ser medianías ejecutando maquinaimente su parte sin poderse dar cuenta de lo que

hacen, y que procuren adquirir el mayor grado posible de instrucción musical, profundizandc
primero en el Solfeo y pasando después al estudio de la

fundamental la base de ella, como lo espresa su mismo nombre, es conveniente que los

que desempeñen tan interesante parte eonozcan prácticamente la constitución y marcha de

los acordes para contribuir mejor al buen efecto de las ejecuciones. Para este objeto lea
recomiendo adquieran y estudien con deteneion el Prontuario del Cantante y del ins.,

trumentista. compuesto por D. José Aranguren,tpie se vende a' 20 reales en el Alma,

cen de D. Antonio Romero, calle de Preciados numero 1. ladrid, el que ademas de ins 1

Compuesta poi

los

truir teóricamente en todos los ramos de ejecución musical contiene un precioso tratado
de irraonia elemental muy recomendable por su elaridad y buen orden, basado sobre

principios fundamentales de la Grande Escuela de Armonía superior
el So~r. D. Hilarión Eslava, aprobado por el Real Conservatorio de Música y declamaei
de laarid y adóptalo como base de teoría en todas las clases para los exámenes general

D>* todo lo demostrado resulta que el tocar con escala propia tiene la ventaja de poder

servirse de cualquier instrumento sea cual fuere el tono en que este construido sin bacer.
un estudio especial para' cada uno, puesto que en todos se ejecutan las notas con iguales

posiciones, y la de poder reemplazar unos individuos con otros en un momento dado sin

preparación previa, lo cual ocurre con frecuencia en las músicas militares, pero tiene el in.

conveniente de tener que tocar casi siempre trasportado, si bien esto debe saber hacerlo to_

do buen músico

El tocar con la escala cambiada tiene la ventaja de tío tener que trasportar mas que en

los casos generales, pero tiene el inconveniente de que el que toca un bajo en SI b por este

sistema no puede tocar otro que este' en DO, en FA o' en Mil) sin hacer un nuevo estudio

cambiando todas las posiciones de la escala, pues en cada uno se ejecutan de un modo distinto

acorde de DO a los sonidos naturales

los ejecutantes podrían tocar todos- con eseala propia llamando
aunque su instrumento estuviese construido en otro tono

mentos como traspositores que son y escribieran cada uno en el tono correspondiente para

que resultaran al unisono del tono de DO que sirve de tipo, como se hace con las trompas,

clarines, cornetines, clarinetes eet:
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