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Escorial 4 de Agosto de 1879.

&xemo, T TD. Bwmilic Eloviieta.

rESPETADO MagsTRO: Me tomo la libertad de remitir &

MUy SENOR MIO, ESTIMADO AMIGO Y
rminado, titulado Cuarso elemental de

usted un ejemplar del libro que he le
A rmonia, rogindole examine imparcialmente mi humilde trabajo euando posible le sea.

Si logro merezea su aprobacion, y juzga Vd. puede contribuir en algo & la propagacion del
estudio de la Ciencia Armonica, hoy tan indispensable, me dispensaria sumo honor admitiendo
la dedicatoria de ¢l, como testimonio de admiracion, aprecio y justa consideracion que tiene al
muy ilustre Compositor, sibio Maestro y celoso Director del primer establecimiento docente del

Arte Musical en Espafia, su muy afeetisimo amigo S. S.

Q. B. 8. M.
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Madrid 24 de Agosto de 1879.

& TD. Bosme j«w de henito.

M! MUY ESTIMADO Y RESPETABLE AMIGO: Siempre miro yo con verdadero interés la publicacion de
nuevas obras destinadas al importantisimo estudio de la Armonia, y mayormente cuando son
producto de la meditacion y larga experiencia de hombres eminentes y doctos en la materia que,
como Vd., consagran su vida,

coll'opra & coll senno,

al progreso del Divino Arte, cuya dulzura compone los dnimos descompuestos y alivia los trabajos del
espiritu, segun Cervantes.

Cuando ha llegado 4 mis manos el Curso elemental de Armonia que
acaba Vd. de escribir, he tenido el gusto y la satisfaceion de analizarlo minuciosamente, y no
necesito decir mas en su elogio, sino que es digno de su autor, el ilustre Maestro del Real Mo-
nasterio de San Lorenzo del Escorial, tan sibio y amanie de la misica como modesto.

No titubeo en asegurar-4 Vd. que admiro eon sinceridad el fondo y la forma de su excelente
Tratado. . 4

Dice Vd., muy acertadamente, en las breves, pero sabrosas frases dirigidas al lector:

«Hoy no se considera suficientemente instruido en el Arte Musical el que no posee, siquiera
»sea elementalmente, la parte cientifica de ¢l, la Armonia.»

jCuantos distinguidos jovenes que deslizan sus bien adiestrados dedos, con la rapidez del
rayo, sobre teclados de marfil, debieran tener presente esla atinada y oportuna observacion!

Zimmerman dijo tambien, que el pianista que no conozca la Armonia no puede con~
siderarse mds que como un simple aficionado.~—;Producirin algun provechoso resultado tan auto-
rizadas opiniones? ;Dios lo quiera!

Con la prudencia propia del buen Maestro, eree Vd. que «pensar en nuevas leorias seria
wridicula pretension, despues de lo escrito sobre esta materia recientemente por muchos distin-
»guidos y laboriosos Profesores.» Sin necesidad de ser sistemiticamente refractario 4 las conquis-
tas del Arte y de la Ciencia, requiere cuidado sumo por parte del preceptor la inclusion entre
los principios constituidos, los casos 6 ejemplos nuevos que no hayan pasado por el erisol de las
corporaciones docentes, menospreciadas de los indoctos que sientan plaza de génio para tormento
y deshonra del Arte.

Manifiesta Vd. «que procurard, en cuanto posible sea, la mayor sencillez y laconismo en las
»ieorias, ilustrandolas siempre con ejemplos.»

Hablar lo preeiso eon claridad cuando se ejerce la enseiianza, es allanar y acortar el camino al
discipulo, haciéndole grato el estudio, y esto es precisamente lo que Vd. ha logrado por completo.
Laconismo sin omilir nada necesario; bondad en los ejemplos que presenta; sucesion ordenada y



blioteca@rcsmm.eu

lioteca@rcsmm.eu

CopyRight © Real Con:
UPERIOR DE MUSIC DEMaDRD - CopyRight © Madrid's Royal Music Conservatory. Information abou

REAL CONSERVATORIO

S

RCSMM

légica en las materias y sana doctrina siempre, es lo que hace apreciabilisima su nueva obra, que
yo recomiendo encarecidamente & los que ejercen el penoso Magisterio de la Ciencia Armonica,
ecomo garantia solida contra el desbordamiento de los innovadores desenfrenados y la petulancia
de los nécios.

La dltima advertencia de su Prélogo es importante como todas las suyas, y muy de actuali-
dad.—«Si quiere el Armonista, dice Vd., hacer verdaderos progresos, no sea impaciente; detén-
wgase mucho en la teoria, y méas adn en la aplicacion de ella, 6 sea en la prictica.»

{Quién tiene paciencia en estos tiempos para detenerse en ningun camino y marchar con
piés de plomo? Sin conocer el terreno que se pisa, hoy solo se trata... de legar pronto, mwy
pronto, al término del viaje, sea del modo que quiera.

Marchar al vapor, sin pararse & contemplar los monumentos de la Ciencia y del Arte, es el
ideal moderno. Estos atolondrados viajeros me recuerdan al transeunte que & las pocas horas de
salir de la corte se halla en la capital de Guipiizcoa, por ejemplo, despues de haber visto desapare-
cer como fantasmas ante sus 0jos (si es que no ha dormido), la augusta y severa mansion de Fe-
lipe 1I; la patria de Santa Teresa con sus interesanles monumentos y sus murallas de la Edad
Media, y las elegantes y caladas agujas de la soberbia Catedral de Biirgos, sin que se haya re-
ereado su alma, ni ilustrado su entendimiento.

iQue no sea impaciente, digo yo con Vd. al que quiera ser Armonista!

Voy 4 terminar esta ya enojosa carta por donde fué mi propésito principiarla, es decir, por de-
mostrarle 4 Vd. la gratisima impresion que me ha producido la dedicatoria de su Cuarso
elemental de Armonfa, honor que yo estimo y agradezeo en lo mucho que vale,
y que conservaré eternamente grabado en el fondo de mi alma. -

Que sean recompensados largamente sus importantes trabajos v que Dios le dé vida y salud,
le desea ardientemente su amigo afectisimo,

Q. B. 8. M.

Mo @'nw:otu.
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AL LECTOR.

La avidez de adguirir conoeimientos en todos los ramos del sabier humano es,por forti,

el dia mayor.

Los que habitan en grandes Capitales pueden facilmente ver satisfechos sus deseos; per
no asi los que viviendo en peiueinas poblaciones carecen de Macstros de quienes poder re-
cilin, 4 veers hasta los conocimientos was indispensables, .

En la miisica antigwamente, se contentaba cada enal con dedicarse & wn instramento o al

canlo, va ¢omo Pl‘ufv:iinll, ya como 1naz-aliwn|m,|wro sin oeuparse, por I‘Pglﬂ g‘vlwl'ﬂ',ulaﬁqlu'
di Ta parte mecinica. Hoy,no se considera sufivientemente instruido en el arte misical, ¢l

(e 1o posee, siquiera sea elementalmente, la parte cientifica de ¢ b armonia,

A llenar esta justa aspiracion se dirige la publicacion de esta obra, (ue aungue de medin-

nas proporciones, contendrd cuanto necesario sea para adquirir los suficientes conovimientos

elementales,

Pensar en nievas teorias seria vidicula pretension despues de lo escrito solpe esta materia

ﬁ:-'-lill;.[tlidm- ¥ laboriosos Profesores ¥ sobre todosyd ﬁ;uloivnlisimn

vecientemente por muchos «
| Exuio. Sr. D. Hilarion Eslava, cuya pérdida siempre seri

Mivo. é incomparable didactico ¢
sentida. Sahido es sin embargo gue el gran tratado de armonia de este ilustre Miro, obra

colosal v lena de erudicion histdrica, filosalica v cientifica no estd al aleancé de muchas in-

teligencias y la verdadera aplicacion de ella
paiiada de laGuia practica del MiTo. Sr. Avanguren) & mas bien como obra de consulta pava los’

vs, O para las elases superiores de armoniafacone

Sres Maestros,
1 - - - . .
Procuraré, en cuanto posibile sea, la mayor sencillez y lacomsmo en Las teorias,ilustrandolas

<iempre con egemplos, No confingd pesar de todo,en poder Henar completamente mis deseos, pues

By waterias demasiado drduas en la ciencia armdnica para poder ser comprendidas sin de-
mostraciones muy repetidas sobre ¢l papel 6 la pizarra; ereo no obstanteyyue enalipiorboe-
adquirir conocimientos generales para el desarvrollo de su

tor estudioso v reflecsivo podra
cuidandg de hacer el estudio en la forma siguirnte.

- > ® .
mayor ¢ menor génio artistico,

1! Cowmo la armonin se compone de aco
de estos, escribiendolos (segun el modelo que se verd) sobre cada

rdes v estos de infeérvalos, es preciso detendrse

mucho tiempo en el estudio

una de las notas de 1a escala asi naturales como alteradas, haciendo b division,calificacion ¢

inversion de cada uno, y aprendiendo de memoria los tonos y semi-tonos de que consta. Por

1o menos un mes debe emplearse exclusivaments en este estudio, sin perjuicio de continuar

despues la prictica de €l por algunos meses,y a la vez que otros estudios.
29 F1 estudio de lascadencias es necesario tambien que se haga con suma detencion ¥

en diversas tonos mayores v mMenores, analizando a la vez cuantas obras armdnicas puedanpro.

porcionarse ya sean de-piano, de drgano 6 vocales para ¢l mej
bajetes, deherdn extos sev tocados muchas veces des-

of canocimiento de dicha materia,

32 Cuando ya empieze a armomizar

pues de eseritos, transportandolos luego @ diversos tonos, E-ta prdctica constante, unida al

estudio, conducird seguramente a poder armounizar con el tiempo (con mas & MEnos COPrencinm

ewalquier hajo numerado, tocandolo en el piano i Grgano sin pecesidad de eseribir la armonii.

4. Si quiere el armonista hacer verdaderos progresos, no sea impac
1 de ella & sea en la pri«:tica,h-ni--l_ulu muy pro-

fente; detengase -

cho en la teoria y mas aun en la aplicacion

sentes todas las reglas, analizando los bajetes con swwia eserupulosidad para ver si se by
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infringido y no pasando jamas adelante sin tener bien sabida la materia que proceda, Faa

advertencia es exclusivamente para aquellos que no tengan Maestros que les divija,

Terminaré aconsejando @ todos los que deseen aprender bien,que traten de husear al;
Maestro que les corrija sus trabajos, ya sea oralmente ya por corvespondencia,pudicnds an
tes prepararse el alumno por sisolo con el estudio de este libro,ocupandose unicamente de

, . > - - ‘Ld . . - - -
la parte teérica de é1; aprendiendose hien todas las definiciones <in euidarse de fos e

plos uide eseribir cosa alguna mas que los intérvalos,segun manifictal principio.

Real Sitio del Escoriel 15 dv Enero 1879.

Casme J.de Benito,

ol




SEGUNDA EDICION
ks

CONOCIMIENTOS PRELIMINARES.

ARMONIA es la parte vientilica de la musica,cuyo estudio nos enseia -l origen y
formacinn de los acordes, el enlace de estos y las resoluciones y transformaciones qué
pucden tener, fundado todo en reglas exactas € inmutables. ' .

ACORDE es la combinacion de varios sonidos eoloeados a distancias [ijss y egecutados
simltareamente 6 bien en forma de arpegio.

MELoDIA es la combinacion sucesiva de varios sonidos, producto de Lo inspiracion.
L melodia y Ya armonia mavehan sicmpre unidas, pudiendo muy bien compararse 4 la
i lodio con Ta figura mas ¢ menos bella en Ia pjntura 6 escullava,y & la armonia con ¢l

1-ul;;tg|-’ Y aCeesorios mas 0 MeNnos ricos e la adornan, '

DE LOS INTEBVALUS; SUS NOMBRES, DIVISION
CALIFICACION E INVERSIONES.

INTERVALO es la distancia que hay de un sonido i ofro, Los intérvalos son conjuntos
o disjuntos. Son conjuntos los que marchan de grado y disjuntos los que procedende salto.
Se dividen los intérvalos en mayores,menorves, aumentados y disminuidos, calilicandose u-
nos de consonantes y otros de disonantes segun la sensacion agradable & dura que
produces al oido.

INVERSION DE LOS INTERVALOS se llama al cambio de posicion de L nola mas grave
@ su octava superior, dvice versa vesultandode €1, que el unisono se convierte en 85 I
20cn 7% 1a 3%en 62 1a 4% en 5% 1a 57 en 4% la 65 en 3 1a T} en 25y la 85 en unisonog
resultando de eslas inversiones que los int€rvalos mayores se convierten en menores;
los menores en mayores;los aumentados en disminuidos y los disminuidos en aumentados.

Para la wayor claridad de esta importantisima doctrina se pone a continuacion la tabla
de los intérvalos necesarios para la formacion de los acordes y sus inversiones, omitiendo en
ella varios iutérvalos disonantes (ue no entran en la composicion de los acordes que se han
deesplicar en este tratado,siguivndo las doctrinas en esta y otras wuchas materias de los
respetables Miros, Sres. Eslava y Aranguren.

TABLA DE LOS INTERVALOS Y SUS INVERSIONES,

REAL CONSERVATORIO CopyRight © Real Conservatorio Superior de Misica de Madrid. Informacion sobre copyright - biblioteca@rcsmm.eu
SUreosbEm < ot wior CopyRight © Madrid's Royal Music Conservatory. Information about copyright - biblioteca@rcsmm.eu

7y merre SIS 10 o QP o i STl Wy v
1 Lyisono. ' i 1 Scmistono, | 1 Ton. 13 Toany 15 :
F; ¥ 13 _I'
2 WiEaLos, %,‘ —
g DEE e : i =
@ = l : EL
IsvERSIONES, s '
- : e i & i i il
[ (%) B lastn, & ! ! 7 Mayor, [ 7" Mrnor, !1 7."ln~...._...ff.n... i
| 5 T-muh‘; 2 hr:ui_m,...,._,; | & Tonuws v 1 Semistonm. » L8 Tonosy 2 h--un-aun._;-, '5 T.Ens*" Senib-fons.
. T Disminaidn . 30 M. \ # 32 Mayor. N
3 lsl..:ﬁl.;.t.l“.].:, 1 Tano v 1 Semictonn, b3 2 Tonos,
5 = We i  r———
INTEIVALOS 3! - 50 =Y
a4 - PEN
P~ O
INVERSIONES, 681" = ﬁ == < ==
‘— il Ll H
| o B2 Anmemadu, !!L 6 Mivor. i 62 Meqiir. |

& Tonis y 2.,‘-**‘I'Ili-|unns. .'/ \ ‘Tlllln.l_\“ Semi-tono. 2N % Tomds ¥ 2 Sewislonos,
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e T T R T T e .
' r £ Dsapinii . g & Menor, "‘I :‘ 4. .‘1.-_‘ o Teit 1 \‘
: | 1 Tioo 3 2 Sewi-tunos, i 2 Tunos y § Semi-Luno, B 3 Tonvs, i
7 i —
INTERVALOS §.° = - i . —
- > - !
g ik |
L9 ]
h\'g:nhln.\'r.s.s;*-‘@:' = i S 71“,:1 T (1
Il d_ 5 Aumentaki . 1 5 Muser i1 SiMinor, 3

———r’ j S

\ 3 Tounos \ 2 semi-lonos, ,,“ \ 3 Tonus Y 1 Semistani. _/' . 2 T--Imp} 2 Semi-1 0%, _"I

En la tabla anterior no se incluyen los intervalos de 9. mayor y menor, por mas
gue son indispensables para la formacion de los acordes, que llevan dicho nombre, por
que no pudiendo-invertirse en ellos dicho intérvalo, es innecesario su estudio. Los
intervilos de 93 103 11 &, son compuestos de los de 29 3 4% &, Los intérvalos se
representan tambien con numeros y su ealidad eon los signos .55 y otros, segun se verd
mas adelante.

Las escalas son detres ge’neros,diulrﬁlicn,c:-nmafl IO,y enarmonico.

La formacion de las escalas diatdnicas mayores y menores sabido es que se verifica
por grados conjuntos,d sea con intérvalos de 22° mayores y menores. Suponiendo al lee
tor buen solfista y por lo tanto prictico en Iy formacion de las esealas del modo mayor

y menor, paso @ demostrar los,nombres con que en los estudios de Ia armonia se €o-

nocen las notas de la escala mayor ¢ menor,

MUDO MAYOR. Segrrbdnicn &

) Medionte o Subdumgante . Domininte, Superdominante,
g Tiwen. 20 Grado. 3 Grado, o 62 tirado. Sepsible.  Oetivn,
. = = i g Q
- £ ~
g = o) Q 5 > - . *

Madomenit,

: PARTE 1
DE LOS ACORDES EN GENERAL. |

Heeha ya al principio Ia definicion del acorde, conviene ahora saber que los acordes
pueden ser de tres, cuatro ¢ ¢ineo sonidos.

Se dividen en consonantes nalurales,vagos, disonantes y alterados.

Los acordes se representan para el estudio, ¢ para acompaiiar, con guarismos que

se eoloean sobre el baju,que es la base de todo acorde. q
Plllﬂil-ll ser los HCOI‘T‘@S 0 fﬂﬂ!{(lﬂl?ﬂf{tf&l l; f"pp;-ﬁ,fﬂc’ tomando el primpr l]ulllh!‘f‘,

cuando el bajo ocupa Ia nota fundamental, y el 2 evando se halla oenpando  otra cual-
quiera del acorde, '

——

T‘li Los iulérvalos que estin '(‘“Illﬂﬂllll'il)-n dv redondas son CONSONANTES ylns denolation e g4 DISONANTES .
‘mzase presente Ia adverlencia 17 de Ia introduceion para el estudio practico de los intérvalos.
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ACCORDE PERFECTO MAYOR Y MENOR

(CONSONANTE NATURALL

Los acordes eonsonantes naturales, lamados ast por dimanar sworigen de la mis-
ma naluralezagson dosg perfecto mayor y perfecto menov, E/ acorde perfecto magor
consta de Lees sonidos que son, tonica, 3" y 5} mayores, Se coloea esle acorde (como
consomanl ¢ natural) sobre la tdnica v Va subdominante del modo mayor y sobre I
dominante de ambos modos. Se numera comunmente con un 3. Tiene dos inversiones:
i 1o 1 se di el nombre de acorde de 63 y consta de 37y 6* menores; d la 2" inversion
se llama acorde de 4 y 63 y se compone de 45 menov y 6 mayor.

El vcorde perfecto menor consta de tonica, 3% menor y 52 mavor. Se eoloea como
consonante natural) sobre la ténieay la subdominante del modo menor. Se nmmera
como el perfecto mayor, La 1" inversion consta de 35y 63 mayores yla 25 de 4°

v b menores.

Z — [® )
Ha—— S —- =1
ey — € >
a i -
EJEMPLO. Perfecto mayor consonante natural. 3 Perfeclo menor consenanle natural.
4 N
Fy -
E‘: ¥ = 3 = = é!') Y
| —4¥ “ . i} . =
Fusdamental. 1 liver=ion . 2 liversinn. Funduinentnl. 1 linvrsian, 2 luversion,

El bajo fundamental del acorde es el designado eon un puntito enlas inversiones.

ESTENSION DE LAS VOCES Y MOVIMIENTOS NATURALES DE ELLAS,

Aungue los primeros estudios practicos de In armonia suelen escribirse solo  para
piano,sobre todo por los que no aspiran a la composicion voeal, es preciso saber la es-
tension gue puede darse a las 4 voces lamadas Tiple, Contralto, Tenor y Bejo, para
poder eseribir la armonia en uua u otra forma.

(o] éﬂ : O _ éﬂ
Tk, ﬁ% (:quu:ru._ . Texon, e Baso, |

b 3 (%) (sl (22

Tengase presente, que aunque el ejemplo anterior indica la estension extrema enque
dehen eseribirse las voees, solo en la melodia se hace uso de toda ella,pues enla armonia
rara vez escede del pentagrama, especialmente por debajo. La equivalencia de lus cla-

ves entre si es la siguiente.

Thnisenoeon = Tuipanocon . Uni=~0nu tun L —— -

s}

— 1z =

:B g O

(1) Algunos 1o hacen tumbien con un 5 6 un 8,y olros po poven cifra alguna,
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EJERCICIO 1) B it

a
-
-
S
L
-
w
v
-~
L 4
"
W
l
-'-
- ’
y

- e,
Loy /I‘INT‘:T - . Miris, ™~ ) .Ll".';"x »
90 H9—2 o) o HE———o6 iy« © =
~ PEY | 1V [® ] i = Ty i
m — [ ) | HLEY 1:
s, M)

De las posiciones que pueden Lener los acordes se ratara evando el alimno haya
de empezar & armonizar.

Los movimientos naturales de las voees en la armonia son tres,dirceto, contrario
y oblicuo, Llamasé wovimiento #irecto aquel en que dos 6 mas voees ascienden o des-
cienden simullaneamenle, Contrario, cvindo una voz aseiende, wienlras otra deseiende,

Yy oblicuoycvando una voz sl quieta mientras ofva v olvas ascienden o deseienden.

LJIENMPLO.
IR ey=— Ak i T LR : X
L g Contrario, ™ / %
| Movimiento Directo. 1 '3 \l; ) Oblicuo.
s =t —— —_— T : e

%9 = 7 = . 2
1 1 1 e * ¢
o ! | | -

Las tres voces (que acompaiian al bajo se mueven generalmente de grado y una de
ella suele quedar quicla, sivviendo asi de nola comun para el enlace de los acordes. La
e Bty = e a2 ey s i)
marcha natural del bajo es de 4*6 5! los demas movimientos en estavoz son artiliciales.

‘ /4
1" A
F /W B & 1 — ] o [e— S E— G
| { o B ..
L7 X 4 o £
d > e )
BJIEMPLO,
'l:l =Y ]
F & O —= r"'flll —P—yy

Notesé que mientras dos voees de Ia armonia aseienden y descienden de grado, vbra

_queda quieta, resultando de esto, que el bajo y las dos voces infermedias marehan

entre si en los tres acordes primeros por movimiento directo y lus tres voces dichas
forman coi la superior wn movimiento oblicuo. En el 3, compas, hay movimiento eon-
frario entre el bajo y las voces inferior y superior de las nolas acompaiiantes, y movi-
miento oblicuo entre eslas notas y la eénlrica Sol,cuyos movimientos, se pepiten enlre
el pemiltimo y diltimo compas (2)

Los movimientos que dan mayor variedad y unidad 4 la armonizacion son el Contrario
¥ Oblicno,sodve todo ) Contrario. Este movimiento debe usarse con preferencia a los
demis, entre el bajo y 1a voz superior,por que siendo los sonidos extrenns producen mayor
sensacion al vido. El movimiento direeto,sobre ser de eseaso efecto,es muy espuesto a in-
COPPereinnes. -

I

(1) Ejercitense mucho en escribir en diversas claves y examinar la equivalencia, i
(2)Hagase esl mismo analisis en olras obras denlos ejemplos de lodas clases que se hallan em éste libro, dsnda
ﬁ\p‘;'i-‘:ltiun detsllada ol ajumpoal Profesor (si le tuviere) de los movimientos diversos.
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ACORDES VAGOS.

Hay otros acordes perfectos de 3 sonidos, llamados deordes vagos,(ie no marein por

s tonalidad, pero que enlazados convenientemente con los acordes tonales dun gran va-

piedad y embellecen la Armonia,
FL ACORDE VAGO,en el modo mayor, se puede colocar subre la 23 3" y6" notu de la
escala y en el modo menor, sobre la 2%y 63

L]
EJEMPLOS.
Timnl. Vago, Vo, Tauul. Tuunl, Vg s lueompleto,
MDD MAYOR (8 ) ©r s é.; E;
i =3t & = . m
; Tunul, ¥ .r_'---‘ () Tonal. Tonal Vi Tnvompleto.
S == e} 9
MOnO MENOR . = = L9 ) 3 a— — & T— —
Jg 8 Q = 8 ¢

Notest 1a anomalia del acorde vago colovado sobre la 23 del modo menor gque consta de

3y Flmenores ¥ (ue apesar de contener esta ll.lrinll'dlll.'-ia,&(-' coloea como consonante por la
con el colocado sobre la 2',‘l‘vl modo mayor,

analogia que tiene
I modo mayor y el que seeoloea sobre Iy 6) del tono menor

Los acordes vagos de
tienen las mismas inversiones y numeracion que los acordes tonates, pero no asi el
acorde vago que se coloea sobre la 94 del modo menor, al cual se di el nombre de A-
corde de 5> menorConsla este acorde de fundamental, 3"y 5" menores.

Tiene dos inversiones: la 1*se llama ‘Acorde de 6"y consta de 5" menor y 6" mayor:

la 2%iuversion es Acorde de 4" y 63 mayores ambas. Se numeran £omo e indica en el

iguiente ejemplo.

o

Wi 4 j'{ Acarde de B2 L /J\l'""“' l*!"“) 6‘,;‘\‘

/’/} Acorde de 85 Mennr.

13
e/ [8]
LA MENOR. {|
‘. =
j}'_- O —

4 Liver=ion, 29 v rsiun.

acordes tonales y vagos segun el ejemplo pemiltimo en los tonos

Haganse combinaciones de \ p
elativos menores y mucho mejor sera el hace

de Re,Mib> Mi} Fa,Sol,Lab ysusv

todos los tonos.

rlas en

onsonantes hasta aqui espliwdns,lu formacion de Lodos

Como se ve por los acordes e
Lo mismo se observara tambien en todos los

ellos procede por intérvalos de 3y es
acordes disonantes de que se tratard.
Llamase Tonalidad 4 la série de sonidos de
siste entre ellos y las diversas maneras de combimrse. Todas las combinaciones
eon los 7 sonidos que constituyen dieha série,y que dan I completa idea de Ta tona-
lidad pueden hacerse, estan reducidas a los tres grupos que Namamas acordes naturales

]

la eseala diatonica; la relacion que ee-
lllll‘

(1) El acorde colocado sobre el 79 grado & sea sobre la nola sensible que se ars mpaba con 3°y 5" es un urarde

incompleto disonante,de que se tralard mas adelante.
(2) Sobre la 3*nola del modo menor no cabe acorde perfecto.
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i
y queaya qum!.un esplicados, los evales enlazados eon otros y resuellos  eonvenien-
mente guardan el equilibeio Lonal. EV principio tonal consiste en conservar constbine
temente, la idea y caracler propios de un tono,interin no se vs_j_al;h-u-.n perieva bonalidid
por medio de la modulacion. Pava conseguir esto,deben evitapse ciertos givos melfdicos
con las voces,que produzean por su entonacion dificil una armonia dura y de dudosa
Lonalidad.
Veanse los ejemplos siguientes defecluosos y sucorreceion.

Defecluoso,

) ; | = Ll gy
A b o9 & 5 =
|1 F B WV -
M _T B
< e '
EN DO MAYOR. Corregido.
-
LY P Y 5 |
= —~ ot 77 » . = ::
LA -
| ! 1 !

5 Anlilonal.
;'-1 ! S e, Ema e

EN FA MAYOR. » Corregido. |
: '—m—-.—___.,_'—?;!-_t::;:m_;—" o
o '—t‘;"&—i '

ACORDES DISONANTES.

Los acordes disonautes se forman eon la adicion de uno ¢ mas inlérvalos disomnles
en los acordes consonantes ya esplicados. :

Son de dos especies dcorde disonante natural y Acordes disonantes artificiales.

El acorde disonante naturol que toma el nombre de 72 dominante, o es otvo que ol
acorde eonsonante colocado sobre Ly dominaute al cual se anade una nola (que se coloei
a distancia de 7menor de La fundamental. :

Consta pues este acorde de 3"y 5'mayores y 7*menor, siendo la 7' lanola disonantes
Tiene 3 inversiones:la 1'se Nama deorde de 5o y 6y consla de 35 5% 65 menorestodas;
la 5*es la disonancia.

A la 2%inversion se lama Acorde de 6+ sensibles consta de 3"y 4" menores y 67 ma-
yor,siendo en &1 1a nota disonante la 32 La 3" inversion se conoce por el nombre de
acorde de 26 de 4" Lrilono, y consla de 25 4"y 6* mayores.

La disonancia se encuentra colocada en el bajo en esta inversion.

Se numera el acorde de 7*dominante y sus inversiones como en el modelo siguiente.

/1 Acarde de Zrdominnnte. Acorde de 5%y 61 Acorde o 6% sensille, Avordede 4" tritonn,
o _ARY o H = e =
Fa™ -4 b Y } X -
ey -y i1 FE -4 45
LT <r ¥ >
< .
. T 17 6 e 20 4 4.
b o I - > —
: ——— “
-
> .-

; usersion, 29hinversian, I huversiin,
(1) Adoplando el sistems 4-) Sr.Eslava se indicarin las disonancias con notacion negra.
(2) Los signos mosicales 2 5 G4 6 bien +eolocados sobrela nota del bajoindican que la 3" superior hu de eslur

afectpda con el sf}_:_un que sca,

La '."‘"-f + indicala nota sensible delono. Una pequedia barra oblicua — judica Ia diminucipn do un inlérvalo.
BYTUide vumerar<e de los dos modos indistintamente, pero aduplaremos el primero que es el mas usuido,
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a disonaneia sea inmedialamente resuella. La (ue eon-

Es regla general que tod |
asensible

liene esle acorde se pesuelve siempre hajando un semi-Luno, asi como la not

pesnelve subiendo. Vease,

_/? Disomante, s ad
—— —x T
‘L2 Louu
i B TS | S

acordes de 72 dominanle con sus iNVErSIONeS,
idando de poner los aceidentales que sean ne-

. ¥,
Disaonnte,

Practique el alumno la formacion de
sobre las nolas del ejereicio siguiente, cu

COSATINS. . 7
7 7
? ¥ ? 7 : 47. ‘l‘ 3 . f‘t L i
= =T 6 — i e
EJERCICIO. PP == o

i i ar ' ayor que para el menor, y su
El acorde de 7, dominante es el mismo para el modo mayor ue p :

resolucion determina de un modo indudable 1a tonalidad, Vease.

4 Muvvrsion. Resolucion. 20 Liver=im, Hesolivion, B favepsion. Kesolovion.

1o =ulueion.

] - Y
DO MAYOR. % < . =
— I
4 t;:.\])l;'
DOMENOR. Y —o— © g
oV — q____.—-—f'l- L'!_________,.ﬂ
o r

algunas notas indican el bajo fundamental,

Los puntitos pequeiios que hay debajo de : :
esolucion natural del acorde de 75’ domi-

Como se ve en los anteviores ejemplos, ka1

" es en el acorde consonante natural, que se coloca so-

nante fundamental o invertidi
bre la tonica.

ENLAZE DE LOS ACORDES €

El enlaze del acorde eonsonante sobr

ONSONANTES Y DISONANTE NATURALES.
e la Ldnica del modo mayor & menor con el de L
aba de ninguna especie & igualmente el de

subdominante, o viceversa,puede hacerse sin v :
la téniea eon Lo dominante,ya sea consonante, ya disonante.

% y 7 o,

Elii'mllln.

A ‘ L r | - _'—.—-
. i 1l de b Linion eon In ld.n.nnl' dominmn
HDDO MA‘O“. ‘l -EI?.}‘:I:IU;E:!l.l‘ulul:-lrll'n!:. duln;ll.nnlt- :-':-'l‘ni-nn-mla-. disonantr,
o
7 ! .
[~ 7
* ;Q_‘ 2 ]
| [ 4l | "] # | ' |
L }
MODO MENOR. | ¥/
| |
‘ ‘- T

i - ~ < mayores v imveliorss.
pl'a--lltlm-llse estos cnlazes en todos los jr:uins A .

".) Eseribanse los acardes de 72 dominunle v sUs mearsiui

i oo bndlos 1B .
ps, eon i resolucion nptiuralen bod los tone
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ENLAZE DEL ACORDE SUBDOMINANTE CON EL DOMINANTE,
El enlaze dil acorde subdominante con el dominante consunante o disonanle,lam-
bien puede hacerse en la Lonalidad moderna, pero con las condiciones signienles.
12 Para el enlaze del weorde subdominante eon el dominante consonante ¢ disomanle
es preciso, que despuies de este acorde marche el bajo fundamental ¢ invertido & la (i

. . - - . - -
nica, o bien suba de grado,a lo cual Namamos resolucion esce peional.

u
pi
-
P i
-y
no
™
e
e

[
- 3 $ - =
> . 5 ~ -
. 2 ¥ 1y — > =

Hugosimvertidos

Enluce, Eulaze. K Exluzy Kosoluvion.
% e
Al SiEE & — — 0 (@] _’.J
= £ ..
~Cy = O —
1""" e

A . » .
27 Bl enlaze del acorde dominante con el subdominante solo puede Lacerse  siendo
aquel consonante, y pasando el hajo de la subdominante inmediatamente 4 La tonica Xease.

A4'

=
[ ] FxY [ 8§ ] [
PN

tE—) tr—— o €

d = -r

: Filnze, Bosabiiriom,
l-"‘ [ & ] P

- ]
2L [&] el § |

Pueden tambien enlazarse aunque los acordes esten invertidos. Vease.

5.

/

nrj [ @ ] €2 I .

Fa™ (8] > e [

7Y s == £ L1

\'j,r ) € «—-

P 6 Ewluze. 6 -

Vi O Q ——— :
hd

ny. G

1 .
Trasportense los 5 ejemplos que anleceden a diversos tonos y toquense muchas

veces al piano, hasta que el oido se lije hien en su construeion y efectos.

. ENLAZE DE LOS ACOLEDES VAGOS CON LOS TONALES.

Para el enlaze de los acordes vagos eon los tonales hay que tener muy presenles
l:l:: siguientes reglas: 10 No se usardn nunea acordes vagos en el primero, penultimo
yultimo acordes de una frase.2? Despues de un acorde vago es preciso colocar los a-
cordes tonales cadenciales fundamentales ¢ invertidos. 3" Pueden ponerse “seguidos
dos y aun Lres acordes vagos,sicnipre que despues de ellos se ponga igual numero de a-
cordes tonales. 42 Es buen enlaze siempre el dewn acorde vago con el de la dominante.



EJEMPLOS.

E \
e ——— e e - -5 b |
,-"r lll Avorte vingo sulie L 2. Vago suhive L0 2%y 3 \
:‘1 o lu ,-)l : g — m i : !‘
. Z Z g - " ¢
otz ——F—— == t= 2o 1
R i e
MODO MAYOR. .
6 4 = v '\l 1 i
L i —— S : a
z I ; = = : 4 I L8 ]
) = L] N : ! .
| Folate
4"?‘-":‘“'- R e g ' ;l-.l-{-;-- worilp= vages sulive la 2% 34y B \
3 W) . . : I l
I —rs——— i ! = ] = 1 ~
- = 77 S =
fé‘n—- 3 e B v 7 et _g‘_ég_ r
\;)U 2 > = = | [ 7 >
) 7
f h v
" - v ? l
= = — = -
. I' £d 1 “\..’- —_— =~ _}
‘ = i i :

5
o o -;- yarn #al r_-1 \ an Avordi= vagas sobrel 2y G2 A
A gowlrela .
d -‘"I l’ = - 3 r
# i L 77 | (8] 24 — o 3¢
+ 1 51 T (@] [ £) PR
%1_51_ et L Tr
= €
MODO MENCR, f P » ™
6 < v 23 3—— %3
R — e e e
AL i t ’ i = -
- + -
A

Practiquense los ejemplos anteriores en diversos tonos, teniendo siewpre en cuenta, que
n

¢l modo wenor notiene acorde vago sobre la 3.

ENLAZE PRACTICO DE LOS ACORDES CONSONANTES TONALES Y VAGOS
Y EL DE 7° DOMINANTE CON TODAS SUS INVERSIONES.
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: MODO MAYOR. | & ' " 2
- 2 6 40 y ¢4 % S
S e e g = e e — =
A L 1) 1= : _-ﬁ: 3 £ 71 £ =
(o= e Y ! . ]
. I t
/ ! —— 1
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g—o 2 o g z
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3 A B i
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~ 5 ﬂ_? = ! I 7 __&-E:'_a_ =
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i 1 [~] -




REAL CONSERVATORIO CopyRight © Real Conservatorio Superior de Misica de Madrid. Informacion sobre copyright - biblioteca@rcsmm.eu

Sreosbe s oo CopyRight © Madrid's Royal Music Conservatory. Information about copyright - biblioteca@rcsmm.eu

RCSMM:-

i
_— = 1 S N = E
bi—n 8 == e e .
ey 7T ~r 77 o = e .
= = . -
</ LA
:
MUDO MENOR] $0 3 3
W i $3 € - 23 &
- 7 = It -

T
BEL
()
\
"

|
g teo i el - = -
!
>3 = — | " X4 — T)
: 19 ] E;q r” e — [ 234 1)
2 © > =56 2 =y >
- .
= s L
o > =6| 2 83 |
8 I }
— '} T = - — - Tl e > i
- 73 o - | . > I . 77
. - = ! -
-

Analizense con detenimiento los dos estudios precedentes, dando cuenta de la clase de acos

des que contienen,inversiones, enlazes, &, &.

DE LA MODULACICN.

Livmase modulacion & la transicion que se hace del tono primordial a ctros Lonos
proesimos ¢ lejanos, con el objeto de que el diseurso musical tenga mayor interes y vi-
riedad, sin que por esto se falle @ la unidad.

La modulacion puede verificarse por relacion, pov transformacion, 0 pOv enarma-
nia.

La modulacion por relacion se verifica pasando del Lono mayor & su relativo menor,
¢ viceversa, ¢ bien # los tonos que lleven en la armadura de la clave un sostenido 6 he-
mol de mas ¢ de menos que el Lono primitive. A estos se lama relativos mediatos’y
a los primervos, relativos inmediatos.

. EJAEMFPLOS.
TONOS PRIMITIVOS, RELATIVOS INMEBIATOS. KEELATIVOS MEDIATOS.
-

Fa Mayon, < Re MENOR.

_—Sib mayor.___ Sol pafural menor.

Do mayor.._+_ La menor.
____— Mi mayor. . Do £ menor,

La Mavor, < Fa 8 MeNon.
Re b Mavor. < S1h MENoR,

La modulacion por relaciongue es de la que ahora solo trataremos, se efectua
por medio del acorde de la dominante fundamental o invertido del tono reletivo inue-
diuto & mediato que quiera eslablecerse,o por cualquier otro acorde que tenga por
fundamental ¢l 5; grado de La nueva tonalidad, sea esta del modo mayor & menor.

Re mayor, Si menor.
___—Sol buayor._— Mi b menor.

——~— La b mayor.—— Fa nalural menor.

»
"

e
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EJEMPLO DE MODULACIONES A

LOS TONOS RELATIVOS INMEDIATOS Y MEDIATOS.

] - = > = e
G ! 3 -3 q
e S © s e ) S R (8] = e
v 4_———9——' (W ] P:‘: 7 T |
i[ >
56 6 " Relutiv Moliluetin, B lutin
Moalulasinn Miodinto.
Fa mayor. wlulacioe, Lumodiote.
3 L
ki —— ¥~ —— 4 » e B
:' c — — L] [ ]
T 7
- :
4. |
g5 1 » P78
: = T [®) =
—— ,J 4 o - = = -} [ @ )
A > _: [ ] e |
Moluline T bitive
Muilubaeion. Relative - 7 Meddinto.
= Muodiato, 8o +
23 : T — —
. 1 s - £ - T — - 7 ;
W -
75 = = o
e 1
& D
4
- L Lily -3 4
N = I W ] e
- — o L2
= © .
Modulavion. Nelutive
i Medbiato,
o ©
._’."__ T 77 —
e, LA

: : .
Ex<tas modulaciones deberan tocarse miut

S POR RELACION EN TONO MENOR .

MODULACIONE

2.

Jias veces ll‘ueapnl-laulln}

as l‘t‘slllll‘h a todas los tonns,

1. - ) O - =
- i3 EE > ‘,: = 5?-1-1! ‘; =
4 i3 =
N o =F [ @ ]
i Modular jon. Redotive
d 1 Modulie o Holutise du " 2e g
Mi menor. a3 oduliat ion. Wty 2 3
- : (9] =
y - — —-—————.———‘*_——
- ) T 1 ] =
~ : . ¥
i
5 4. .-r, . —
: ——
: e —
# 7 — T — T —y—1 =
irl 6— b3 w g —1
J 3 " Moduluri Il.l.?ru-.
S r i i . WMo dinto.
Modulneion. e Modiato, =3 i3
oy 28 -+ S L — _
E—
| - 1 ' -
gy Z
i
- 5‘
el
——1
- —1
z 7 L TF Ee]

Modnlnn e

r',, |

=




MODULACIONES POR RELACION CON ACORDES INVERTIDOS,
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Algunas veees se hace Iy modulacion por relacion,
diato, interealando algunos acorde
la armonia mas variada en su form

~
~

sobre todo al relative inme- |
s comunes al modo mayor y menor, resultando asi. |
a y rica en sus efectos; Vease.

4 1 | 5 l

= © —¥ ) — - -
P= ) ey i3 (8] X 4 ks s
.J f=] o - 0 “'ﬂ_ = 'd |
Si b mayor, F '
Sdel = = 7 |
- 5 18 =43 __2 3 33 |
i ; — © = T t
= = r= : > 1
= = S _—IP—




DEL RITMO, FRASE Y CADENCIA.
El RITYO es enel discurso musical armdnico,la ordenada y simétrica eombinacion de
los acordes. E/ principio ritmico se funda en la buena estructura de las frases y na-

tural cadencia en ellas.
El disenrso musical asi melddico eomo armanico se compone de varias frases enla-

zadas convenientemente a finde que hayawnidad y variedad. :
FRASE es una idea musical compuesta de varios compases, (generalmente 44 8)

¥y que terminan Sil‘illll]‘l" con una cadeneia. £
La frase se divide en miembros y estos, algunas veces, en fragmentos, (1)
CADENCIA es el peposo musical, que marca-la division de las frases y de sus miem-
bros y fragmentos, y terminacion de los periodos. Las cadencias son seis: cadenciv
prifectay imperfecta, semi-cadencia, cadencia plagaly pequeiia cadencia y cadencia
interrumpide \lamada tambien burlada por algunos autores,y poy olros eadencia rota.
Lis cadencia perfecta, equivalente al punto final en el lenguaje, se efectua por la ve-
solucion del acorde de 1a dominante en_ el de la tonica, ambos fundamentales. Ejemplos de

cadeneicos perfectds.

g -
g A en No mayor. en La menor. en Sol mayor. en Mi menor,
®), .( 1 t -
a—- g e
b o
Calenetn per loctn. L. [ e S

e e |

) AT ; = T yamas =5

4 S —y— g . —

1 P L,

L caitencio imperfecta se verifiea resolviendo el acorde invertido dela dominante
en la tonica, (2)

CopyRight © Real Conservatorio Superior de Misica de Madrid. Informacion sobre copyright - biblioteca@rcsmm.eu

REAL CONSERVATORIO

/WRCS M M SUPERIOR DEMUSICA DE MADRID
A

Lt semi-cadinein se efeetua al contrario que la cadencia perfecta, esto =
reposo en la dominante fundamental, yendo del acorde dela tonica fundamental o tn-
vertido. Pueden colocarse tambien entre la tdnica y la dominante algunos acordes,

| 9 ETEMPLOS. 4 9. :
-+ i | | . 1 | | | - : ll .L i = p— i’
— = —
-V
= =
Modo mayar, Codeneia tmperfoeta. [ Modo menor, ll:i - I;il -
E 8 T N . ] ot L
—— T ! 1 II

es,hactendo ol

1 3 EJEMPLOS. 4
812
Semi Semg valunvin,
=

"_’ Solo doy una ligera esplicacion de la frase,sin decir nada
Maleria poco intelegible para-un.armonista prineipiante, la

el eshudio dela MELODIA,
(2) M7 Savar( y otros ulores franceses ponen la cad

delos micmbros v fragmenlos, porque ademas e
gonsidero mas }'l'l;Piil para ser trslada y etendiba oo

la dosminate fundamental, en la 15 inversion del acorde de la Linica,

“@r

encia imperfecla con distinta formula,que es; resolviend
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La cadencica ?/)[(('(]///, lleeneacda f((m/;ic» ndetylesia hace el reposo sobre la tanice vi-

niendo de la sulsdominente. Puede invertirse el acorde de esta.

EJEMPLOS.
(3
1. 2. 3.
4 o - © -
o
Wa™ N B ~ <) (@] :a
7Y fa) = . O = 2 & L = =
VY (@]
d -
Cadencin plagal, Id 1d s ‘
a8 | 1
i: O — =i - { % %L - -
Z [+ o [} =X e

Todas las ewatro cadencias esplicadas forman su reposo en fin de frase.

La pequeira cadencia es un reposo que se hace al fin de un miembro o fragmento

S L - » - . - . ,
de frase sobre la tonica,dominante 0 subdominante, sin sujecton a reglas,como las ea-

denetas anteriores.

Las formulas de pequenas cadencias son muchas vy muy diversas.

\
La cadencia wnterrampida consiste en le 1esolicion del acorde de la dominante fun- I

EJEMPLOS.
ot 2. 5. 4.
1% T
™ )] [ - Py [ = [ @ )

[ 4W | > PEN >
N8 74 24 5 9 Z <> e S
QJ © 7 L 2 O = < '

Pequena cadencia. 1l By Id. 7, P ERa

6
A W —% 2 6 6 L
b4 5 - G = © 72 ;
O ’;4 (@) ! i = O Z

damental, no en la tonica, como presicnte el oido,sino en un acorde inesperado.

EJEMPLOS.
oy g
e (" |
= = - =) rld
a Fo
g; E < - [~} e
Cadencia interrumpida. =
,%FD [} 1‘9 (] -
1 T 1 -
1 i i ] 1 1
G I d 1 | ]

Las formulas de cadencias interrumpidas

son muy variadas.

Todas las cadencias seusan bajo las mismas reglas asi en modo mayor como en el menor.

Hay tambien una cadencia italiana Hamada felicita cuya fopmula es la siguiente.

1

= = o £ = = —=
s e
A =5 = 1 = 1 = F — =4
e e i ! * [ i | i 3
Cadincia Felicitd, @ Gadenet
5 “ spfectas
= . (3 G e = s perte
s )giv—ry & 55 e — r=3 77 Cener = 1) Z
A— ] 1 i i I : = T
1 1 i i 1 1 1 # 1 1
S : < - - o ias
Ejercitese el alumno en repetir al piano muchas veces las formulas de todas las cadenci®

hasta que el oido las aprecie y distinga entre si, y despues las trasportard a varios tonos:
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DE LAS PROGRESIONES.

Liimase progresion d ka reproduccion exacta de una formula arménica, dada que se
- » - o . ., ey
lana MODBLO. La reproduceion se have siempre @ la 236 33 superior o inferior.
Las [;l'n;_.;'l'f‘hiull(’ﬁ son de dos clases; TONALES 0 MODULANTES. Son Lptmh?:t las

que se haecen sin cambiar de tono, Ejemplo. :

(] 2(!

. | » a &

= ,'—ér e sre === %g—@‘
AEESESSeSReS St SisSis =t

l.
— y —am Py y—t
O e St e i i 7 ? i — ==
; == t 1 1 ; = .o :
' i ‘ I. ;
{ i . I | Xl {1 117 TP ]
L Madelie: S8 Repettiion, L. 20 Lo F 3K Modelo. E:En.tn o, 2"_“ &
B e M e - Pt i s =
0
1 » " 2
o = —y "g—_—:g—“t
> = ” ~
= © it ] 77 S—— : : ]
= = 7 e e f! ! ]
-
g |
] 3
) 1
T t { = = ,j———_ﬁ——-—ﬁ— t 7 j_
Y. T | [+3 > 1*-’ :"\ j : - £ }—
= - - I. : . : . 4 - :
! ) I ; e s 24 | 3 | 4 | Crexn In progresion,
1 Muodelo. i y L [iu-p-‘hi‘lun.'i‘ ? p_.-_"_“__- iR SR I T 4 S R

+ imilacion exacta del mudclq Liene que
La uniformidad de esta progrésion
ticular, encontrandose anoma-

Como se ve por los ejemplos que anteceden, |
hacerse,asi en el bajo como en las voces acompanantes.
hace perder o los diversos grados de la esealu su caracler par e e
eciar. En el grado en que una progresion £esa, vuelve la ar-
e la tonalidad. Varias prnllilaicinn& que hay en el movi-
i mas adelante, no tienen efecto en las progre-

lias que el oido no puede apr
monia & estar bajo las leyes d
miento de las voces,que se espliear
siones, sean estas tonales 0 modulantes.

.opren varios tonos. Ejemplos.
Las progresiones modulantes sSon aquellas en que se recorren Varios Jemp

L | - -
= —F;—_ég_ : o e X 8
] P = Lo - .’ oy [ T
-\d_é 1 i < = = =
[ [ ——
= 3 3 8 3 =B - . —
3 #7 1= b T ty — T E—
vy » i 7 - =
= } : : " 24 ] | Gesn In progresion.
i Mudila. i E"‘ lh’ll"i‘ i"“:I. ‘_- A P, N e e
y -
rE'\ T e — [ — == -
=< ot B B L9 ] | APl 7] X 4 — (s :
= | NPT 1 5k i & et T :
o) - =2 (8] U3 T
L
—, § & 3 e 3 : - .:E._ jg—a—. ~
) - (9] iy - R =]
Z. L @ ) f[, r =Er— : 3
i Moidelos | J 1" Hl‘]ﬂ'lifi'-h:T 5\ 2 ____.'.‘ - . b

F jor ) i b ds
Notese en los ejemplos anteriores que aungue las voces en la .
~responden al modelo, no siempre resultan acordes de la misma especie.

repeliciones cor-
Enel ejemplo 1
3

R ——



18 : v
el modelo lo forman un acorde de la dominante en su 1 i ersion, que resuelve en la {4-
nica fundamental de un modo mmmr,'y en la repeticion 12 resuclve en modo mayor, Re.
sulta pues, que serd buena imitacion en las progresiones la que se haga con acordes
del mismo orden, aunque sean de distinta especie, es deeir, que & un acorde perfecto se
imile con otro perfecto mayor o menor,d con el de 5*menor; & un acorde de 6% con o-
tro de 62 &
~ Cuando la repeticion de un modelo se hace & 4" 1a 53 no hay verdadera pro-
gresion,

Hay tambien un procedimicnto progresivo lamado marcha de 72 Para armonizarlas
debidamente ha de acompaiiarSe una 7;'con 32 y 5 yotra eon 3y 82 Ejemplo.

-1
i
3 L ] [ T— . [ @ ] Fs Y
L] ('S ] )
T = I'(.; 3 ; ; ’jﬂ -.n Ty P L @ ]
) = i1 _'g 27 3 =
o/ ! T I T Tz O 5
| L}
, B . i f =2 P : e |
CrEEe e e e s e s 3
L
I 77 i =4 et == —- = = ! ==
T ey —q ' —&
L Modelu, l Repetivion, | 2‘ - i Cosala jirogresion. :

e —a” Ma . Pl -

.

Tenga present mel alumuno, que no son todos los acordes del ejemplo anterior de 7'do-

minante, siifo de 7°° de ot ras especies, de que se tratard en |y 29 , parte,

Se conoee of ra marcha progresiva llamada sévie de 65%1a cual puede ser ascen-
flente 0 descendente, diatoniea & cromalica,y (ue por no reunir las eondiciones de las
-pmgrﬂumes tonales 6 modulantes,se califica de andmeale, ine luyendola easi todos
los autores al tratar dgl movimiento de las voees,como mareha escepeional.(1) Esla
progresion ¢ sucesion de 63°se armoniza a4 3 voces y euando alguna vez se hace o
4, una de ellas marcha al unisono con otra. La voz superior y su inmediala no du-
plicaran nunea el bajo. Ejemplo.,
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'a‘s..
) = L
| == Mﬂ a4
= i i @) 13
) =g = i
| Marcha diatdnica, Marcha cromatica.
S 4 8 o ® 0 5 L
2 4 1 1 | I i X o _I;
8 1 |‘ i " - ! : —— - T = ~
3 : i — :
% ‘l et biv piare b rd

us

Las sucesiones de 63°en el género cromitico solo deben practicarse en las pie-

zas instrumentales y nunea en las voeales,

Cuando el alumuo sepa bien de memoria las teorias de las materias que hasta ahora se
han tratado y hava practicado los ejemplos que las ilustran,podrd empezar por sid armo-
nizar-los bajetes, que pongo a continuacion,precedidos de las reglas y observacioues nece -
sarias. '

(1) Avnque calificandola comoe andmala,be creido mas vons . miente !ra!arla en esle lugar,puesto queen ella
enslen'renlmenle la imitacion y progresion de acordes.
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ARMONIA PRACTICA.

OBSERVACIONES Y REGLAS IMPORTANTES

PARA ARMONIZAR CORRECTAMENTE.

19

“ . A . A . - .
1 Todo acorde tiene vivias posiciones con relacion al bajo. Cuando la armonia se es-
eribe para piano u drgano toman el numero ordinal de posicion 1) 2} 33-%. Cuando se

pone la armonia en 4 parles sepavadas, se las-dd el nombre de posicion grave,media

1 9
-‘ Acorde vonsiute natural,. = Avorde disonnnte untural,
:F (@] 83
r— oo L3 e L are
S HE . > o i ® ) it
d o e O
| B RS TE 25 35' l',‘ Posie: F 1 30
: L
) 5
= (@ ] [ @ | i3
> > L=
d 4 p-!l""*-, :1.1'---ihil-u E T 1o \I', Modhin. \‘.. Mguda. l.:2‘
= X [ ® ]
TRLE. o —o & =
5 s © -
contRatio. Hg— o o =
Pusiviones unidas, Pistviones separadas.
v = = =~
TENOR. 15 O -
85 E— —
-
w)s
B*JU. ¥ A oy i3 3 L@ ]

g «gueda. Bstas posiciones pueden ser enuno i otvo easo unidvs ¢ separades.Bjemplos.

1 1 . . . -
27 Una vez establecida una posicion no debe cambiarse sino en casos muy excep-
cionales, que se indicaridn en el curso'de esta obra. Entiendase, que no todos los a-

cordes que sigan al primero han de escribirse en la misma posicion que este,sino en
aquella mas conveniente para guardar el debido enlaze,como puede observasse en los
ejemplos, que se pusieron, altratar de los movimientos naturales de las voces,del en-
laze de los acordes, &.

3% Como que la armonia se eseribe & 4 partes,sobre todo paralos estudios, hay que
doblar easi siempre una de las notas del acorde. Puede doblarse en los acordes cornso-

nantes la 87 con preferencia 4 las demas notas,y si el movimiento de las voces lo im-
pidiese,ddblese la 35 y en viltimo easo Ia 5% En el acorde 7;'dominante se dobla casisien-
pre el bajo en 1a 15 posicion, suprimiendose en este easo la 52 En las demas # posiciones
de este acorde generalmente no se duhla nota alguna. '

(1) Husta que el alumno no huya practicado todos los acordes en posicion unida,creo no debe hacerlo en posicion se-

parada,pues siempre ofrece mas dificullad. Hay sin embargo algunos scordes disonantes que noes posible eseribirlis
as file en posicion separada.
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A No se doblaran nanca la nota sensible ni la disonante, Tampoco se doblearin
lis notas accidentales,sin excepeion alguna. Llamanse aceidentalesdodas Lis nolas
extraias al tono en que se eslé,

5 Por regla gem’l‘;il.eslﬁ prohibida la colocacion de dos 0 mas 5 u 8 por.
movimiento directo,ya sean entre el bajo y alguna de las voces acompaiiantes, ya.
enlre estas mismas. La razon prineipal para la prohibicion de las B3 esla,en (ue
dando estas la idea exacta de dos tonos sin analogia, eontrarian el principio to-
nal. La prohibicion de las 83 se funda unicamente en lo mucho que debilitan la
armonia. _

62 Excepciones de las 52 Pueden darse dos 52° seguidas por movimiento directo
siendo la 15 mayor, y menor la 2% Tambien pueden darse dos 53° mayores, entre ¢l
ultimo acorde de una frase ¢ miembro de ella, que termine con cadencia perfecta,

imperfecta 0 semi-cadencia y el 3 Tacorde de la frase o mie mhro ‘«l“‘lllf‘nfe.E]Plllpl(iS.
2 Eseeprivm.,

N %ﬁﬁaﬂ

Sl

a8 Prohibidas, 53" Permitidas. B52® Permitidus,
3 | 1 | | i |
LA | & 1 ! | 1 1 [ ] 1
gy —F =i 1 - [ ] Y - 1 :
o i 1] : = 7 [#] '_i ! H]e_p_'_
Cadenvin, Cadenvin.

7. Excepeiones de las 82> Pueden darse dos 6 mas 82 seguidas en las sucesiones
de 62° que se han explicado, con la precisa condicion de que solo el tenor, ¢ sea la
voz mas inmediata, pueda duplicar al bajo, formando con €1 84 Pueden darse tambien
dos 83" seguidas, en el mismo caso de la exeepeion 25 de las 5, como se nota en el
ejemplo. Pueden darse 8)° seguidas, euando no formen parte de la armonia, como
con frecuencia se usan. Ejemplos.

A e —— K e N
7 4 Ml N A1 Exceprion, Nt a* Esvepeiin, L " Rebidicn
" 1 | i - 1 -
T T 1 P T 3
i (o T P a a1 o B L
7] L~ z,:._: 1 § Ll =4 1
-l -
8 Prohibidas, . milidas. B2® Permitidanz. Purden darse libremente.
| L
F iy T 1 H == _]_ [+ B
7 = =1 :h‘: 0 =
L 1 E =

“

8 Estan prohibidas por movimiento directo las 53° y 83° ocultas, lamadas asi, por-
que a nuestra vista no son Lules 55%ni 85 ni el oido las aprecia mas (ue en defermina-
dos casos, ni tampoeo son eontrarias o los principios tonal y ritmico, pero si debi-

litan y empobrecen I armonia. Ejemplos.

oy 5% Ocullas, o 250 ! 8% Ocultys. N
£ ol i

(1) Tambien estan permilidas dos 53> mayores seguidas, entre el acorde de 63 aumentada v su resolucion
nalural,segun se vera cuando tratemos de dichoacorde.

-‘! 1, Mal \2 5_1 Esceprion, \@/ ll'."&llemlsa-u.J I."‘-Iﬁ-ﬂ-'_-"' ‘:!*':‘-.l-l:::l:;. J_ \:‘.

i i

A
1
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9?2 E.}‘I'P,rr‘fuu de le vegla anter ior. Pueden darse las 51:5 yB:s lla'iliadas OF,IIHEIS,
por movimienta directo en todos los acordes tonales, y entre el ultimo acordede una
cadeieia y 15 de wna frase o micwhio que la siga, siempre que el bajo haga sus mo-
vimientos naturales de 42 ¢ 52 Asi mismo, pueden darse en las prng'i’es'iunes wnire
el iiltimo compas del modelo y 1, de la repelicion,y entre eslas mismas, si hubiese
mas de una, Ejemplos de todas exeepeiones se encuentran en los que se pusieron
para el enlaze de los acordes, modulaciones y progresiones. '

102 Cuando e haya de allerar en un acorde una nota que en el acorde anterior
estuviese en estado naturales preciso que se eoloque la alteracion en el mismo
puesto, que esté Ia nota natural. Si la alteracion se eoloea en otro puesto se falla
al principio tonal, & o cual Hamamos falsa relacion. Ejemplo.

4 \, s : \\
£ Mal. N of Caorregidio.
' A | [ 0
M =y ?
o Y —
-—
]
=
Fulsarelavion, '
g. ‘! I !
—— ! |

La regla anterior no tiene efecto alguno entre el ullimo acorde deuna cadencia
y primero de la siguiente frase, ni tampoco entre el modelo y la repeticion,nien-
tre estas, en las progresiones. :

Tengase presente, que el acorde perfecto hay que eseribirle algunas veces sin
5! llamandose entonces incompleto.Lia 3? no puede jamas ser suprimida, por ser

la que caracteriza y distingue el modo mayor del menor.

vaciones v reglas generales con sus excepeiones,
n i su debido tiempo. Dadas
neiso posible en las

: necesarias
Hemos expuesto las obser

para la practica de la armonia. Las especiales se indicara
las condiciones y objeto de este tratado,me he propuesto ser-lomas o

teorias, segun indiqué en el prologo de la obra.

BAJETES PARA ARMONIZAR,
CORRESPONDIENTES A LA 1:PARTE.

Siempre que una & varias notas se encuentren sin numerar, indican ser acor-

des perfectos en su estado fundamental,

ACORDES TONALES.(Consonantes naturales.) ' 1)
[} Jl_ . 1 L3 _i'_ - - 1
N? 1.. :S\I'_" > % ra _Ife 7T 73 1 [ g' dT— 13 :I

(1) Deben armonizarse estos bajeles enlas 3 posiciones, hasta llogur # lus de progresiones. Cuando se

srmonizen & 4 partes distintas, se bard en la posicion media, unida.

. L]
. " ”
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N2 2,

N4,

a)
N.5. |

N°6.

§ - i R
L A* 1 5 :
4 L 0 £d _IL i) :
: — =
S ———— e
| } I[ &Y
S 1
NS =
1 1 - e - 1 L] 1 - i
l = 13 . - 4
l —® : - - o—1 <
: : -
o — . 3 s
m Py ] 1 _F__ ; ! ZT = ’__;j_ i t j
| : I : > : — ; ’J.; ] . 'J-{ |l =
J..f..f|'f."l'::;::i Mivimivnln} 5=
¥5odin! = nitaky i
ACORDES CONSONANTES. (Tonales v vagos.)
= ' Sl
_S‘ [ ] f (] i £
e+ = e
: : - | 7 , i — S
e v v ;. '
& g v -
L 5 - v =
% ZI [#] © — f ] : : .
. L —re Tt | :
Doblenar TN — I g
Mg i R T

ACORDE DE 6 1) inversion de los ae

jora la posicion, Cuando se procede por movimie
diendo; puede este doblarse .

ne de la dominante-fundamental ¥ bajauna 31)

.

-

ordes cousonantes,
(En este acorde no debe duplicarse la nota del bajo

sperosila 3566 segun Convenga mo-
nto contrario, ¢ el ]Jajo salta una 3 aseen
Tambien puede doblarse el hajo en el acorde de €

seuando vie -

6 f g
N 7. BEE S © o Q = ‘
- .—+ﬁ1_[; At — 2 = —
7 [
. fi
P e ot ¢
Py T = : p— 72 ! 1 1 i 1
, ===t
rJ T
- 6 Ml Had 6 6 '
N g, ¥ - —. e e— : =
| =S8 e S SCS=SS = ======
- - [ # 5 1 L
¥ —4 :4 $ 1 g 1 8 -
' ! - ! t
’ S e S ST T === |
[~
f » ;
_ : z .2 f f b4 § 6 -
N.-..,q w)— ! L] r' = f o M ) 1 : : - -
- ll 1 i : ] et —F a
1

(1) En el modo mayor Kay 3 acordes vagos,los 3 menores.

L]
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ACORDE DE 4)Y 62 2%inversion de los acordes consonantes.

Es preciso en es or a4)s i i 1
Us | este acorde,que la 4; se encuentre preparada en el acorde anterior, sir-

viendo asi de nota comun y dandose por la misma voz. El intérvalo de 4

‘ wenor ha de estar
entre el bajo y una de las voces, Tambien se usa la 4" "menor

: ! sin preparacion,en la 2} inver-

sion del a_r-urdv consonante sohre la subdominante; en la 28 inversion del de 7; dominante y

en la cadencia italiana felicitd. .
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ACORDE DE 7, DOMINANTE: (Pisonante natural.) chuvrdrs.u-,q!w en el estado fundamental
de este acorde suele suprimirse la 5 doblandose en su lugar el bajo. Cuando se escribe este

acorde en dicko estado con todas sus notas,al resolver en el acords ténico, debe este aparecer
sin 5°

MODULACION A LOS TONOS RELATIVOS. 7 7 7
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¢ Malila. 2y Repetic tun. !

.

_ﬂ%i.alinu:l orizontal puesta despues de un guarismo,abrazando olra i olras nolas,indica que todas ellas pasan con ¢l
mimo acorde.

'(2) Tenganse preseiites las reglas dadas paralas progresiones. Algunas progresiones no van marcadas,para que
el alumno se acostumbre & conoeerlas,y dé razon de si son tonales 6 modulantes.



CopyRight © Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid. Informacion sobre oopyriéh( - biblioteca@rcsmm.eu

superOR DeMUsIcA DemaprD - CopyRight © Madrid's Royal Music Conservatory. Information about copyright - biblioteca@rcsmm.eu

. REAL CONSERVATORIO

RCSMM

24 '
ACORDE DE 5'MENOR Y 62 1"inversion del acorde de 7" dowinante,
(El bajo debe resolver subiendo, por ser la nota sensible, ¥ la disonancia, que es la 5
b;lj:ujlhn.j p
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ACORDE DE 6; SENSIBLE. 2} inversion del acorde de 7, dominante,
(En esta inversion puede el bajo subir 6 bajar: la sensible resolvera,como siempre, si-

biendo v Ia disonante, que es la 3! bajando.)
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Carlencra plozl.

(1) Tambien se numera esle acorde con g,g cuando es incompleto con & siu 4.
“(a) Caleulese la posicion,para que alllegar al 25 miembro de esla frase no se encuenlre el bajo mas allo que
alguna ‘de las voces,d bien cdmbicse de posicion en la 23 parte del 49 compas del 1, miembro. |
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ACORDE DE Ay TRITONO. 3; inversion del acorde de 7;

dominante, :
) ;
Eu este acorde se encuentra la disonancia en el bajo,queal resolver dehe

: bajar wn grado.
¥ la 43 queces la nota sensible debe subir un semi-tono,

En este acorde no se suprime go-
neralmente nota alguna, pero en caso de tener que suprimirse,debe ser ly 62

'/,:,; Frogrv=iontonal,
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Para los que quieran ejercitarse mucho y aclarar algunas dudas que puedan ocurrirles,
vecomiendo la Guia practica de el M. D.J.Al-angm'@ll; lei"%ll'l" a Lodos los Métodos
de Apmonia, sohre todo, a los que carecen de profesor,

: | ’

(1) Armonizanduse & 3 voces las sucesiones de 63 no podra ser doblado el bujo, sea i 1a 836 ul upisono, mwas

que por I voz mas inmediata & él. E1 Liple puede ser doblado por el Contrallo ¢ exte por aquel, @ por el Tener,
siempre que sea ul unisono.-

4:
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PARTE 2r
DE LOS ACORDES DISONANTES ARTIFICIALES.

Los acordes disonantes artificiales son,los que proviniendo de un acorde con-
sonante o disonante natural se forman por laadiceion de una nota estraita o ellos,
Estas nolas estraiias pueden ser de tres elases; de apoyatura, de retardo & de
alteracion en algun intérvalo del acorde que proceden. (1)

Los acordes que provienen de apoyatura son cualro: acordes de 97 muyor y de 97
menor dominante y acordes de 7° de sensible y 7* disminuida. Veanse,

':' 9 Muvor, ‘;'i';'.l-» Sensil In-.‘; Y D Menor, ‘:’7.'!i-ul='---un|u.‘.'
el T g ' - :
= :
DO MAYOR, :iﬁ—b, : ﬂ . LA MENOR. F(? £ E?a

a

Los acordes que provienen de retardo son tres: acorde de 7' de 25 del modo
mayor; de 7* de 27 del modo menor y de 7° mayor, Veansé.

A ———————— /'_' e et e

. T de 2;‘ \ : 7 ah ,‘. £ = b ‘.‘
E 4 de | ;],,‘l.unu_\nr, E : Arl-—l }l-:!_-;ll;-',.-,_; T Mayor. _:
e - 4 > e
DO MAYOR. M= _ LAMENOR. HZY - -
J ' J

Para que pueda ser comprendida la naturaleza y artificio de todos los acordes an-
teriores, es preciso saher que es apoyatura y que retardo en la armonia.
Llamas€ apogatura 4 wna nota estraiia al acorde en que se halla, colucada  siom-
pre en intervale de 25 mayor ¢ menoe mas alta que la nota esencial dol acorde de donde
- dimana y @ la cual deseiende, o bicn se eneuentra una 25 menor mas baja que 11 nota
a que asciende, Comunmeate se encventra como acento misical, en parte fuerte del
compas. Ejemplos.

Nota (Las apovaturas se indicards en el ejemplo con la abrevialura @p,y los retardes con ret.)

. | 3 ”
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+ - - 41 I
= . = 2 0 s mr———
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APOYATURAS,

Ll etorda o 1 : & s

amase ) - a pralo Gon de Tl £ 1 0 £ i

w _m-z-_ retarda o ta prolongacisn de epa nola propia de un acorde, sobre ¢l aue le siza, del cual
11 de ser estrana,

rel: rel:
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: T - e
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(1) De los acordes qne proceden de alleracion se tralargen la 3° parte.

geilh
. -
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ACORDES QUE PROVIENEN DE APOYATURA,

ACORDE DE 92 DOMINANTE. Estos dos acordes son, el mismo de 7*dominante al cual
se aitade una 95 mayor o menor, segun el modo. Estos dos acordes son ineluidos por
.tltr!ulus buenos autores traladistas entre los naturales. Se sumeran ambos con ; i S0l
con 7. Tamhien suele ponerse algunas veces delante del 9 el signo de alteracion ne -
cesario para indicar la naturaleza de Ia 92 Tienen estos acordes dos disonancias que
son la 7'y 1a 95 siendo esta la principal.

El acorde de 8; mayor dominante no tiene mas que tres inversiones, a pesar de
constar de 5 sonidos, porque la 9 ha de estar stempre “eolocada mas alta que la
sensibley o sea la 3* del acorde, y entre la [fundamental y la 9 debe haber, por lo
menos, este intervalo.

La resolucion natural de este acorde es sobhre el Ldnico lo mismo que el de 7
dominante. Las dos disonancias se resuelven siempre bajando un grado. No pueden
doblarse en este acorde ni la 9)'ni la 7' ni la 3¢ La 53 suele suprimirse.

Este acorde solo se practica en su estado fundamental, Yy aun asi, se usa rara vez,
Como suele practicarse mas,es; considerando la 9; compo retardo. EJemplos.

ACORDE DE 9:MAYOR DOMINANTE Y SUS INVERSIONES.

B e ——, ']J

N AT s b . T Fd e € A
Aeorde N STNnversion, ™ # 24 w / B o ¥ : o7 Considornda la 9 vomo retinedo.

Tundmmpental, I i | Ha | 1 " i
= i i :_‘9 .
FaY LY | L@ ]
L
- 9 /v
3 6 - -
17 A i

La resolucion mas general en este acorde es eonvirtiendolo en 7' dominante antes

de hacer la cadencia en la toniea, como se ve en el 29 eiemplo anterior,
b 9 =

Cifrense y escribanse acordes de 92 mayor sobre las notas del ejercicio siguiente,
indicando el tono a que pertenecen y las notas que para resolver deben subiv ¢ bajar.,

EJERCICIO.

ACORDE DE 7; DE'SENSIBLE, Este acorde se forma de el de 9 mayor, sin mas que
la supresion de la nota fundamental, quedando por lo tante la sensible como base del
acorde, de donde toma el nombre. (1) -

El acorde de 7;de sensitle se compone de 33 57y 7; menores. Son disonantes 1a
53y Ia 71 siendo esta Gltima la disonancia principal. Se numera este acorde con § 6
solo eon 7. Tiene dos solas inversiones,a pesar de constar de 4:notas, o pudieado

practicarse la 32inversion, porque-es preciso que la nota sensible” este siempre a

(1) E1 Miro,ST.Eslava, llama bajo rudical & la sensible ¢ 7" grado, que sirve de base para la formacion d- este
acorde, suponiendo bajo fundsmental al mismo de Q,mayur dominante, si bien callado.

.
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distancia de 7, (por 1o menos) de la disonaneia principal. La 15 inversion consta de
3% menor, 5y 6'mayores. Siendo la 5 Ia disonancia priucipal, debe colocarse mas al-
ta que la 62 ¢ sea la sensible, Se numera con 4. La 23 inversioy se compone de 32
A"y 63 mayores, Siendo La 3% 1a disonancia principal, debe colocarse en a parle su-
perior, es decir, mas alta que la 43 que es la sensible. Se numera con 44, Este acorde
es demas uso que el de 9* mayor,

Vgunos autores admiten tambien en este acorde la 33 iuversion, si bien tratando en
ella el bajo como retardo. Ej{‘lllplus.

L \...-.|.7;-.|..__““ R R T T i mger

| svsthbo,  f Resoluo ||.::_’;l'.'ll|\|-p--||-u.;:ll.-ulﬂ'li»ll,‘i‘l 2_‘|mn|,1-.u.j Ih-.—--ful--u:]l :.ST"L":-“‘:

] g O I It o] :.: | " S
# O — —4¢ ) 3 -~ = (@]
av (@ -
J T=2e—

: 7 6 4. 2 B
z [ E— - G
= P [ @ ] | = = [ @ )
relard.

Se cifrardn las notas del ejereicio que se ponea continuacion, formando sobre eada
una,un acorde de 7, de sensible €invirtiendolo en las dos 12° furmas y resolviendolo.

EJERCICIO. | ' = S —]

| — e

| —
| IS A

ACORDE DE 9 MENOK DOMINANTE. Se coloca esle acorde sobre el 50grado, o sea
la dominante del modo menor, Se eifva como el de 99 mayor, leniendo el mismo numero
de inversiones y siendo disonantes, como en aquely Ta 70y By 99 que se vesuelven  del
mismo modo. En este acorde (fundamental ¢ invertido) puede colocarse la sensible,
o sea la 3 mas alte que la disonancia principal, pov vesullar entre ambas un in-
térvalo de 23 aumentada, que el oido no rechaza. Ejemplos.

L~ e e
2 Ainrde de B0 mienor., eie I y e I i L e ‘- ¢ ki
s 4 Demsitiinmise, oo Blivversi ||.:t Hesulucion s 22 imersioms Ivsedueion.s o 3 inversiont Resolucion, :

- i __ § W = J
- = — E— S — __.H—-——-
HO—28—530 | =% ESE=SIEETT=
y
o) -

0 9 = ’ 3

- ki

ol i 1 + —
F 4 > — 't A ==

- > g 2= - -

La resolucion natural en este acorde es,o directamente i La téniea ¢ bien pasando por
el acorde de 7'dominante,

Este acorde suele emplearse tambien en el modo magor; pero entonees no se considera Ia
0 menor como nol a propia del acerde,sino como nota allerada descendente.

Cifrese ¢l siguente Ejereicio, eseribivle acaridesde 'J,' MenOr,con sus in\'prsioues prau—
ticables ¥ resoluctones naturales.

EJERCICIO. — | e ...:=—.
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ACOKDE DE 7. DISMINUIDA. Este acorde se forma de el de 9*menor dominante, sin
mas que suprimir la nota fundamental de este. Se eoloca por lo Lanto,sobre la sen -
sible ¢ 77 grado de la escala del modo menor, componiendose de 38y 5! menores y
7* disminvida. Son disonantes la 5%y la 7 siendo esta tltima la disonancia prin -
cipal. Se numera con un 7. Tiene 3 inversiones. Gonsta Ia £5inversion de 3y 5}
menores y 63 mayor y se llllm"l‘d con ' 5, La 23 inversion se compone de 3)menor, 4’
y 62 Mayores, numerandose con .:.\ La 3% inversion consta de 22 aumentada, 4 y 6 ma
yores,numerandose con +2.En esteacorde y sus inversiones pueden veupar cualquier
puesto las notas disonantes y la sensible, La resolucion natural deeste acorde es la
misma que en el acorde de ‘P menor, Ejt‘mpluh

e

'lr-n luiom. At llr\n Tueion, o

¢ _Achrdedr %20 ' = a ] o % i T :
- 7 lll-ml‘l‘luld&i. Hexaluriisn. “1 v ersi ll “2Nuvarsivn, s ST e ) -,: Rosoluvion,

Este acorde suele usarse tambien en el modo mayor,pero con las mismas condiciones
que se indicaron en el acorde de 97'menor, de quien dimana.

El acorde de 7" disminuida es quiza, el agente mas poderoso para las modulaciones,
despues de el de 7, dominante, por lo cual su uso es muy frecuente en tudos los ge-
neros, menos en el religioso y en el popular,

Formense acordes de 7, disminuida sobre las notas del ejercicio siguiente, vllr.mdulp e

invirtiendolas y resolviendolas, como en los ejercicios precedentes.

EJERCICIO.

Los acordes de 9 mayor y menor dominante,y los de 7, de sensible y 7, disminuidea
pueden enlazarse con los acordes tonales y vagos en las mismas condiciones que esltos
L]
se enlazan con el acorde de 7, dominante,segun se esplico y demostrd en la 15 parte.
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En el ejemplo precedenle se observaran varios cambios de posicion. La neee-

sidad de estos cambios no estd precisamente en o que las voces puedan subir & ha-
Jar, sino en que hallandose acordes cuyas disonancias eonviene sean dadas por la
YOz Superior, es preciso preparar la posicion por medio de cambio en silio o-
portuno, segun ya se dijo al tratar de’'las posiciones de los acordes.

En los acordes disonantes que se acaban de Liaiar yen lus que aun no se han
Lratado, es muy conveniente, y aun necesario muchas veees, hacer uno de I Josicion
separada. Vease el ejemplo siguienle en el cual con el bajo del anterior se hace uso
de Yo posicion- separada alternando con la unide, 1 cual para mayor elavidad
estd armonizado i 4 voces. _
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| —- Poszunida, - £
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L
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Como se ve en el ejemplo anterior, el cambio de 1a posicion separadea o ke wnida,
y viceversa, se verifica por In marcha en movimiento contrario de las voces acom -
paitantes,

Aunque el movimiento fatial de las voces es de grado, muchas veees es preciso
hacer uso de los movimientos artificiales, por lo cual se observarid, wno solo en
los dos ejemplos que anteceden sino en olros muchos, que algunas voces sallan de
33 43 o 52

Observese tambien Ia distinta colocacion que Lienen Ias disonanei

as en el acopde
de 73 de sensible, de 1y gue tienen en el de 72 disminuida, segun |

as reglas que se
esplicaron. Hay sin embargo un caso exeepeional en que amhos acordes de 7
regidos por las reglas dadas para el acorde de 7} de sensible, que es,
progresiones. Vease, :

. T e . .

Son

en {((.'l'

€ =
r ” | >
: ! ; T L ! i3 o J‘:r._‘ r
- ) ]2 d O
3
3 B 3 6 6 3. g
o i) e b3 &g £el|sl
rﬁ:r-_-q——“..—_!’;_n_q:—T‘,‘_f I ot —1
= i e e e o s e
ISR P T | ¢ == Aok 0

Analicese detenidamente o] ejemplo anterior y en el se verd confirmada la doctrina €s-

puesta para el caso excepeional de las progresiones, - A
Los acordes disonanles, en general, no siempre verifican su resolucion natural,

sino que @ veces resuelven en acordes inesperados, que producen efectos grandio-

sos euando son aplicados eon oportunidad, ‘ :

A este procedimiento se di el nombre de resolucion excepcional.

Las resalueiones excepeionales pueden hacerse de tres modos,o bien bajando la
disonaneia un grado segun la regla general, pero (ue este grado no sea el de la re-
1, @ bien no moviendose las disonancias o verificandolo en el opden
opuesto & la regla general, es decir, subiendo, Ejemplos.

RESOLUCIONES EXCEPCIONALES DEL ACORDE DE 7 DOMINANTE,

1.. 2 - 3. » [
s - G=F2 cd-
- 4 & © o> f tr = ri
o I -r ¥, =7 { r ¥ [
L Y i3 1Y Iy ——
d v ——L
Bajundo ln disonunein. 0.4 Quivtn In disonaneis,
" S be 4% e
( — [ @ L (@ ] (@) o (8] e =
=
6
-
Py [ & oo LO
3¢ > J=t 1;; ;‘!’l_]
=
__;g: =3 o
- >
| PO S Subivndo 18 disonancia. Ly B
= ¥ [ & ] © £3
> Y Se
e > 1Y >
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RESOLUCIONES sxrzmumws DEL ACORDE DE 7:DE SENSIBLE,

1 3. < - - O 3.
# +- g‘ 1‘3 0 © () — I
. [ ] i3 & =S ] - s PE
arx I i ] ¥ e
d; [ [ ]
L &
[y > b'ﬁ
Bujunda b disonnnein, Id. Quictan b disonuncia,
-
[ LX® — =
b 1 Y
F 4 = ‘3 F= Y | v F=Y i3
- > 3 1@ ] o e 1 ® ] 3
/ 4. ==t
-4 P b I - i £ - ﬁ‘ -
> +3 > -+ € - == ——
T o | [ ] Lo I 4 (8] (%] Y O O — i 8
=y = e O ——0 Oy
d ha B
Id. Subiendo Iy disupaneia | 18
o) . : 3o
— . = 3> 3 ©> — =
RESOLUCIONES EXCEPCIONALES DEL ACORDE DE 7" DISMINUIDA.
1. -
L 2' ¥ o - 3'
14/ > L5 Py
3 : b (@] —— 1@ ] =4 3> o
£ LN re e o - Lo 1}————1
@: o [§] O >
: E Bajando In disonancia, Quivtn o di=onancia.
4
z 8 . S )
>.(?\; Loy 1y F I i [ ® ]
- iﬁ-h— o e — - e a
25 Chd
2 -
5 . 5s € Q 5.
2 L (6]
£ = o2 =
% - [T wr
< o
e/
T Subiiendn 1 disonnneia §
‘.J}‘..‘;.] © > o .
>h —
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Los ejemplos que anteceden bastan para poder comprender en lo que consistenlas
resoluciones excepcionales, pudiendo estas ser muy variadas, especialmente en, el acor-
de de 77 disminuida.

Por medio de las resoluciones exeepcionales puede modularse i tonos muy lejanos,
como se observard analizando los ejemplos anteriores.

ACORDES QUE PROVIENEN DE RETARDO.

ACORDES DE 7 DE 2: DEL MODO MAYOR 6 MENOR. Estos acordes toman el nombre
de su eolocacion sobre el 2¢ grado de una escala del modo mayor 0 menor. 3

Asi como el acorde dlSou.mie de 72 dominante se forma del consonante que S€€0- :
loca sobre el 5° grado de una eseala, sin mas que la adiccion de la 7,"que es la que
constituye la disonaneia, del mismo modo se forman lps acordes de 72 de 23 del mo-,
do mayor 6 menor, del acorde consonante vago sobre la 2% con solo el aumento de
la 7, que es la nota disonante. L

REAL CONSERVATORIO
SUPERIOR DE MUSICA DE MADRD
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En estos acordes se puede tambien (como en el de 7' dominante) colocar la di-
somaneia libremente en cualquiern de las voces, pero es preciso en los acordes de 7)
de 2',’ de ambos modos (ue se encuentre dicha disonancia |u-l'|;:||'aula,|f sea colocada en
el acorde anterior en la misma voz ¢ puesto, y en estado de consonancia.

Los acordes de 7/ de 2% ticnen tambien 3 inversiones como el de 7 dominante.

La resolucion natural de estos acordes es en el acorde de Ia dominante consonan.
te o disonante. :

EL ACORDE DE 7°DE 2; DEL MODO MAYOR, se compone de 37 menor, 55 mayor y 7.
menor, siendo esta ultima la disonancia que vequiere preparacion. Se numera conun 7,

La 1? inversion se compone de 35 57y 63 mayores, siendo la 55 Ia nota disonante,
que debera estar preparada. Se numera con ;.

La 22inversion eonsta de 35 47y 63 menoves, La disonancia es la 33 que deberid
eslar prepavada. Se numera con 3. :

La 33 inversion se compone de 25 mayor, 45 menor y 65 mayor, siendo la nota di-
sonante la del bajo, que debe prepararse. Se numera con un 2.

Tanto en el acorde fundamental, como en sus inversiones debe bajar de grado la
disonancia en la resolucion natural. Veasé.

! ‘ 12 liversing, " ' 23 linwrstin, '; 30 Toversiun,

Funilumentul,

Ejemplo para la preparacion del vetardo y su resolucion en el acorde fundamen-
tal de 70 de 2! del modo mayor y sus 3 inversiones.

Prapencing. Disonaneia. Besalucion. Progivaeion. Drinen, Bemasbitnfin.
B—i=] "4 g =
> 1 - e s
¥ ¥ + - e
i 7 " r
i3 == . | —
) = = = 7 s
7 7= ; © o3 g -
T

i \
! ' :
v 1 hiversion. }

| ' Avardle Fppibiental, )

- - < - o
Preparacion, Disonancia. Hesoluvion,
71 I
7 ——
'ﬂ_ ia — i FEY il - —
——o— 5 > LS Pa—
- _‘: {; L ® ] - (8] ) =
0w n: i
_% reparavion, Din .I:- By | [ T
' - s S g s
i 0 &> [ ® ] :
L |
v i -
L 2% huversion, _: ) . ”3.' Tove rE, 3
ol
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Firmense acordes de 7, de 2% del modo mayor sobre las notas del ejereicio siguiente,
cifvandolas, invirtiendo los acordes € indicando el tono @ que pertenceen v las notas que

han de estar preparadas.

EJERCICIO, ]

EL ACORDE DE’7,) DE 2} DEL MODO MENXOR,consla de 3; 5,'\ 7," menores, siendo
esta ullima la disonancia que eesije preparacion. ) Se numera con 4. '
. iz 5 s o 2 .
| La 1‘, mversion de este acorde se compone de 3% menor, 3}y 6§ mayores, siendo
la nota disonante la 55 que debera’ estar preparada, Se numera con 8.
o T gt W ¥ W LT . .
La 2! inversion, se compone de 35 45y 6° mayores, siendo Ly nota disonante la
L -4 ’
3 que debera estar preparada. Se numera con 3,
. (L1 3] . 3 r i 34 3
La 35 inversion consta de 28 mayor 42y 62 menorves, levando el bajo Ta nola

disonante, que requiere estar preparada Se numera con 2. Ejemplo.

Acorde de 7' de 27 del modo menor.

_;'} -“- - -
o b 7
F ™ ~F
1
N .
-
<3
5
¥ IO
2 =
=3

Fundivatul, § :‘

" sy b s
29 hiversion JL B9 Bversion

b AL A, L

El l'.hll'l.lll 1 - TR " - . .
Jemplo puesto para la preparacion ¥ resolucion de la disonancia procedente  del
retardo en la 7* de 2* dal modo mayor, sirve para e

I modo menor suponiendo 3 bemo-
les #n la clave,

Formense acordes de 7* de 22 del modo me

i e nor sobre las notas del ejereiciosi-
uiente, cilvandolas, invietiendo los acop

des ¢ indicando el tono 4 que perlenceen y.
las notas que deben estar preparadas.,

EJERCICIO,

Para que b diconantis mads oe :
‘1 : IT la disonancia pueda estar convenientemente preparada, es preciso que
d 105 acordes de /% de 2? o : . ’ o .
Q s de 7/ de 22 del modo mayor o menor, precedan, ¢ el acorde tonico, o

el subdominante, ¢ s do Lia fad ans , :
g « t » D |‘Igl"|n| df_ lflb “I"'.In\-ll“[l(fs ‘h’. f,‘!if 08,0 ‘fl ‘-ilg" s“hlac e] bngl;“[‘lﬂn

Ya se dijo que Ia resolucion natural de los acordes de T 8o B ot on o] Ao Brie
uijnante, , de 'S e

L ]

13 El inlervalo de 5n ifi
) S5 menor en esle acorde,es calificado de ancmalo como en ¢l acorde vago sohre lni 23

Xel modo menor.

C.

4

e




W * < .

MM
| Sabidos pues los acordes que han de preceder i los de 7 de 29 de
y en el que vesuelven, ninguna dificultad ofvece el enlaze de ellos.
EI cjemplo siguiente que coutiene 7) de 2] mayor y menor aclara por com-
pleto esta maleria.

ambos modos

A Propar, | Propir.
| e 1 {_ =% 1 ’-! ! ’-! ™ ] I - + :
[® ] 3 Y =) & ——5— —+—} -
g e v Zz s ) L o1 ) ~ = X it 4
S . ¥ o] f“J i r_F o + -
I— r il ‘ ' (8]
, . K
- - i
o == pd T4 = -
] 7 3 bi- - #2 ! i i i
o 7 = '
. ';{:I'r_ [ -~ 1S P = af | 2 T I’J ~ - —
3 = T = I =~ 1 1 e 7 > -
] I 1 : ! 4 1 g
| \ ! T - + |Jo I
Pre, l
| | | 1 | ] ,J 1
Te= CEir=———e—=sr = = |
[ F A WL Lo i > T e me L. S— i o - (@] i
I - e — T - = A i — e — - S—
TEF(r e [ (T (F FIF |
| fi
v, fi 8 | i
: M b N g i |
s 5 235 25 4 g > ol ] 5
! = 1 b 1 ] = T
) - 4 [ - -~
Tt 1 T i € — = = a—H.
i 5 I 7 e 8= ' i

Debe ser suprimida la 53 y doblada 1a nota del bajo en los acordes de 72 de 2¢
de ambos modos, cuando preceda o este acorde el Linico fundamental. Veasé,

5 y \\ /-' \‘\
| MODD MAYOR. ¥ MODO MENOR, !
L 4 . - - 20y e :
#‘ X = [ ] o ég % 4 3
LA <= Ty (8.3 s s 222
Y] > 1o} < b g .
: L
L] ~ .'
F i
e 1) w2 ¥ - ) 42 7 4+
y.i () - [} iy

Estan permitidas en estos acordes, como en todos los de 7,"3:1 bralados, ks 5T
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y 857 ocultas, en las marchas progresivas.

% El acorde de 7* de 25 del modo mayor ¢ menor rara vez resuelve eseepio -
5' nalmente.

% Sin embargo de constar esle acorde de los mismos intérvalos que el de 7' de
Q sensible, no es facil econfundirlos pues ambos tienen la eolocacion en dislinto gra-

do de la escala.

EL ACORDE DE 7, MAYOR, llamado asi por el inte€rvalo que media enlve la funda-
mental y 1a 7 (10 cual le distingue completamente de Lodos los acordes de 7%)s¢e
eoloca sobre el 45 grado de la eseala del modo mayor 6 sea sobre la subdominanle,
y sobre el 65 grado de la escala del modo menor,siendo su usp mucho mas fie-
cuente sobre este ultimo grado.

e — . —
.
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Se compone esle acorde de 33 5° y 7° wmayores, stendo la 7, la nota disonante,
que de berda estar preparada en el acorde que preceda, Segun se ha dicho en los
acordes de 72 de 23 ya esplicados. Se numera conun 7. Tiene 3 inversiones,

La 15 inversion del acorde de e mayor eonsta de 33 menor, 53 mayor y 65 micnor,
siendo la 5 la nota disonante,que debera estar preparada. Se numera con ":.

La 2Yinversion,consta de 35 mayor, 42 menor y 679 mayor, siendo la 33 la di-
sohcente, que deberd estar preparadea., Se numera con 3,

La 3¢ inversion se compone de 22 45y 63 menoves, siendo la disonant eyl nota
que lleva el bajo que exije preparacion,como en las dos inversiones anlerviopes y
en el acorde fundamental.- Se numera con 2. Vease,

S ——— e e e a Ol s

o vt -1-‘?."'"!-1}'“. i
nomAYor, § B2 o
- e/
]
= o i
LA MENOR, }" 7 “" 1

A" e ranlo el oo mayar 4 63 del menqr., ,-: .‘ B boversione 3 2% loversion: S0 i,

El acorde de 7 mayor debe estar precedido en ef modo menor precisamente del
acorde tonico 6 del dominante consonante,que son los acordes que conlienen la nota,
(que en el de 7 mayor exije preparacion; y en el modo mayor del acordé tonico, o de

los acordes consonantes vagos sobre el 35 y 65 grado.

La resolucion natural del acorde de 7y mayor es en el modo menor sobre el 2y gra-
do,bien en acorde de 7' de 23 bien en el de 52 menor,unicos acordes que pueden for -
marse sobre dicho 25 gvado. En el modo mayor hace su resolucion natuval en e/ acor-
de de 7} dominante incompleto, o sea sobre el 7°grado de la escala,y mas comun-
mente modulando al Lono menor relativo inmediato, en cuyo caso la subdominante, o
4 grado,del modo mayor se Lransformaen 65 grado del modo menor. Ejemplos.

b > ™,

1 : ACORDES DE 7' MAYOR PRECEDIDOS DEL TONICO. i
! / 8 prep. =00, resal, 2_ prep. +I I
fﬁ{;l_'_ - E : 3:15_ |.|!]r A’]al‘l-— 85: :
"_JJ ;‘ Fr) | —— f)‘ _i_(_) =

MODO MENOR. i Tl

4 7 7

¥ e g i — D - & - 7 7

Lo L I Iﬁ E e o {" et X

o ACORDES DE 7MAYOR PRECEDIDOS DE LA DOMINANTE. 3
L g9 .ot B SH. S | Lo Laeat]

% 2 i izl e C= T

d = J.‘ i 1 !I..l I:--’]-J #_E

= . rosul,
SRS o) ¥ 8 % TN 2 e I e W S TR H
:i . Pt —t— i e i = .: - e =
_i_ {- i ir_. i' — i i' _ip {- i. = E




. "

2
e i__r = s J,-—--\ J |
e = —?_, §‘.‘ [ e & €T : t
[ @) iy =~ =t F i ——
o T-'-ll-l- " hed o -
MODO MAYOR, i 7 g
- } 7 ? ‘t. 7 - |
! — 1 (8}
L - - L2 _.&I LW}
\.
l — 4. — i |
S = = t L o>
i = 'i == o— | 0 T Z
= > e
- 7 7
AE' ‘i' = 1 : + y
= |~ 1 L@ )
= (8] (8§ —a—

oo Madulundo ul pelugive menne.

Como se ve en este ultimo ejemplo y en el 22 del modo menor, puede ser suprimida
i age " " i 3 ] 15 1 5
la 5 en el acorde de 7)'mayor,lo mismo que en el de 7° dominante yenlos de 7)de 23
de ambos modos y en su lugar ponerse la 836 doblarse lus 32°
Quedan demostrados en los ejemplos anteviores los enlazes de este orde, pero
conviene se practique mucho Ia prepavacion y vesolucion, Cilvense pues todas las no-
tas del siguiente ejercicio, formense acordes de 77 mayor,indicando el tono y modo &
que pertenezean,poniendo los acordes que puedan preceder, preparando la disonancia
y resolbiendolos segun se ha indicado y practicado en los ejemplos precedentes.
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EJERCICIO.

P -

Modelo pava ol enlaze del acorde de 7 wayor en el discurso arminico, usaudole solo en su

estado fundawental y en la 3 inversion, gue es como mas se practica.

. Andante. ; -~
¢ !" £ |54 T — =
= Z . Pt = et
e < Hal - o 5 - » F_
zh : { 4 . )
: X il 6 4 1 9 7.3 ] g 16 g - P -
L s i — 1 T T 1 i ——y — — =
- — T F - ot e >
e — ! e - 'f —._j:‘, t =

N AY
\Pu.

RCSMM-

33 by (S A +5 2 ¢ |

.

#éﬂ | = = 2L
Ll — %g :i; — 55—t E -z gf% =
J § T~ T
(0 ey
1 f ':'_ﬁ_"'__
'JL

|
|
:
1 e ¥
' = — — z =4 Ty 5 f‘! Z
¢ o | ==y e ——
[ Esplicados ya los acordes disonantes de 77 dominante, 7 de sensible, 72 dismi-

nuida, 7, de 2* v 77 mayor, conviene hacer un estudio comparalive de estos acopdes
para penelrarse mas y mas de la semejanza que hay entre ellos en algunas cosas y
la notable diferencia en otras varias. Eu el siguiente cvadro sindplico puede hi-
cerse con suma facilidad dicho estudio.
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DE 7; DOMINANTE, 7 DE SENSIBLE, 7 DISMINUIDA, 7 DE 25 ¥ Z8MYOR, CON SU COLOGACION, NUMERACION

Nompres
Ill' |Jl'- acol 'll‘?‘-

fundamentales .

COLOCACION.

NUMERACION,

INVERSIONES,

NOMEBACION LE LOS ACOERDES

el SUS Fnversiones,
Da
-

k.

3 g
CUADRD SINOPTICI DE LOS ACORDES

NoTa
dizouanle.

ProcCEneExcia

du la disvnuncia)

REsovLtcion
nal o)

de Ly disvmaneia,

INVERSIONES, &. &,

DESERVACIONES,

1! La disonancia Ii"l‘ill" coloviirse en t'll.llllllii'l'.l dlis L voes.
7a vi 6 2! Puede usarse mcompleto alguna vez suprimiendo L fun
S Hy Grado de o .
| g )y Grado d e 3. 5. £ ﬁ 2 |il 7& Nalural b;-_;u 1n lf'.um-lilul ala B doblando »l h.iin s |||g.||-, o Es el de
D“HI\ANTE. ambos Hlndns. e Fi F = = 4 . . a -
s A Py semi-lono, mas muportancia para la modulacion, progresiones, series
3 o marchas armduicas, 4° Sipve do enlaze de casi todos
lm-: lll'l}l‘l!t'-.
b9 1! La 7, gue s la disonancia privcipal, ha de colocapse
f ?ii‘ eaas all; s la sensihle. tior ¢ e k
i 72Grado del 5 3 ] Eajaun 'mlj“ mas alta gue la sensible, por uya razon no puede
’ 7. 2 + ﬁ n 4 :‘E %d"?f "‘H'\iill!l"l P lll'-’lt'lh-;ll-s-- la 5,‘ Iversion ¥ lrlti.t;”m.m,. |,",..|,, hd..,.l.._,.l.““_
I\E SENSIHLE. I.LI.nd(l mayor, T3 » ";:: * 3 ¥ i - ' . - ; a v - . . ¢
y 2 S it Ehy sidevando la disonaneia principal como retardo v estando
I i;'_ lll'l'liiil'ihlil en ¢l acorde anterior, 2% El uso mas Ill'ill"ill.ll
18 ' es en las Ill'n;.:'l'i':-inm‘!- y series de 700
78 70 Grado ded - Eajan 1* Lusdisonancias pueden colocarse en cuabgquiera de las
) 7 3 +6 + 4 + 2 Lk 74 T . -
DISMINI IDA. sodo RbHSE: . ‘5 -5 .} . :\]'H}l.lllll':!. I HA TS voees, 20 Para las llllli]lll-lt‘!unn-f-, iml.-»u-i.'ihm-nlv 1'!!-‘!1'"1”‘-
. - un semi-loso. § nicas, e« de swno yso,
1" La disonancia puede colocarse indistintamente en il
7 1 quiera de Lis voces, con 1al dogue esto preparada en el wisme
ot 20 Grade del 4 . baj puesto en el acorde que apteceda, 20 Su uso es muy re
: =3 birado de . 9 iaun : .
DE 2"DEL S 7 3 {5) 3 2. 7: Retardo. v cuentes aungue no tanto como los de 7)) dominante v 7'ilis-
MODO MAYOR. i : e e N minida, 34K J =y
minnada, 37 I'.ll las Progresiones tauales de ?, suele co-
F 4
locarse este acords vue-.-jn-lnlmlmv-ul-' sohre la 37y 654l
modo mayor,y sobre la subidomivante del wenor,
7! 7 . Eajo u
2‘;(;[‘:“':\ del 5. g % 2- ; 7-‘1 Relardo. e

DE 2'DEL

MODO MENOR.

modo menor,

semidono.

‘l' ‘\ 2" t"l?-l‘l"'-'!l"lﬂlll‘h tlllt‘ =1 I.‘t tllli' .nufw-i-lfv.

-711
MAYOR.

. 45Grado del

modo m"_‘"l’, y
6del

modo menor.

?Hh

Relardo.

Bauja un

tono.

1" Puede colocarse la disonancia en cualquivra de las,

voces, pero con las mismas condiciones quernlos de 7w 23

Da B . - :
2% Es de menos wso que los anteriores, v generalmente se

practica en elwodo menor,

34
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siones, & Lienen enlre sicasi todos los acordes de 7 como asimismo, las ]!1.'illlr_i‘]p;d|-s
cusas en que difieren,

Elacorde de 7} de sensible es, sin duda, en el que se hallan diferencias muy no-
tables en su numeracion, colocacion de la disonancia principal &, &, aun con el de 7}
disminuida, cuyo origen es muy semejante.

Tambien existe otra diferencia esencialisima entre los 3 primeros acordes y los 3
ultimos, puesto (ue en estos no puede usarse la disonancia sin estar preparada, 3
en aquellos si,

07 =, .
* Por el cuadro precedente se observara la Semejanza que en numeracion, invep.
|
5
|

MODULACION POR TRANSFORMACION.

- » . - - -
La relacion mas o menos proesima que tienen los sonidos entre si, hace que un a-

_corde perteneciente dun grado determinado de una eseala, puede ser considerado, sin

variar ninguno de sus intérvalos, como pr opio de ofros grados de distintas esealas.
Esta posibilidad nos abre un camino espacioso para poder conducir la armonia @ Lo-
nos lejanos, esparciendo gran variedad, & euyo procedimiento Hamamos  modulacion
por transformacion.(1)
Para eerciorarse mejor de esta doctrina, supongamos el acorde fir la doy veamos
de cuantos modos puede ser considerado,
MODO MAYOR,

ol ' -
o+ Tanien deFany Aor, ‘--. ‘!Ilfﬂ[nlulu wibee il 1hos pua l\m .nll aniinnte de 8i dm ny e liu inante deSi P menor .. 6w e Lo, o
'

e
: . e Ry iy
LE)
[ & ] -L i3 -
3 (] L (@ ]
[ ] L) .

)
En el modo menor puede un acorde ténico ser considerado tambien de 5 modos,
pero distintos, los mas, de los del ejemplo anterior, Veasé,
_MODO MENOR. . “

- e ey H

L Tonieo de l.: n 'huln:lnlum wke de Do menoy ‘.. 2 wrindo de Mi B i nur u 1'I,‘, ado de He 5m|||ur n ﬁ" s de Lin 2 mayor.

|_I -'1 ‘i .-T y
. |Y!|
[ ]
I I E iy I g

Por medio de estas transformaciones de grﬁdus en los acordes puede modularsed to-
nos de 3, & y 5 sostenidos o bemoles de mas 6 de menos, que el tono primordial. Por
medio del acorde dominante consonante ¢ disonante se puede tambien modular del tono
mayor al menor que Lenga Ly misma Ldniea, & vieeversa, pues sabido es, que ladominante
es en amhos modos Ly wisma; por eso vemos, que el tono de do mayor ¢ menor Livnen

1 [ 1
L J [ &
[

o

)

e i

su dominante comun en soly el de re magor ¢ mevor en la, &, &.

(1) En rigor, solo s¢ modula per THANSFORMACION. El pase de un tone @ olro se verifien,d porla con-
version de uno nola perlencciente a un grade de uny escala, en distinlo grado,y aun modo, de olrazo porla
de un acorde en ofro distiolo sin variar sus inlérvalos; o por la de una nota en otra, sin cambio de sonido.
Luego ‘cluro es, que solo puede modularse por la TRANSFORMACION bien sea del grado de una pola, biende
un acorde, ¢ bien de nombre de una & varias nolas pero no de sonidq. En sumazpor la RELACION de los50-
nidus eolre si se verifica la TRANSFORMACION,) por esla 1a MODULACION.
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Las modulaciones ya sean relativas, yill por transformeacion deben vevilicarse sin
violenecia alguna. El enlaze de los acordes por medio de Las notas comunes entre -
llos es un recurso de pesullados escelentes. 3

Es preciso que el acorde diltimo del tono establecido y el 15 de aquel & que se
module, puvdan ser considerados como de un mismo tono, 6 bien que este  dllimo

]ll'l‘h'llt‘Zl:il ill relative fnme ((fru'u.

Las modulaciones mas principales que pueden hacerse por transformacion de a-
cordes son las siguientes.

12 Por Lo teanstormacion del aeorde de la domivante consonante o disonanle
de v modo mayor en dominante de un modo menor, semodula @ este tono y 4 sus B
relativos..

22 Por Ta teansformacion del acorde perfecto mayor sobre la tonica en dominanie
deun tono menor,se puede modular & este y i sus 5 relativos.

32 Por La transformacion del acorde perfecto sobre la subdominante de un Lono
mayor en dominante de un tono menor, se puede modular & este y sus 5 relativos.

&2 Por T transformacion del acorde de la dominante consonante ¢ disonante de
un tono menor en dominante de nn Lono mayor, se lfnndn modular & este tono y sus
5 relalivos.

52 Por Ia transformacion del acorde de la dominante consonante de un tono menor
en acorde Lonico se puede modular & este y sus 5 relalivos.

62 Por la transformacion del acorde consonante sobre la dominante en subdomi-
nante deun tono mayor se modula i esle y sus relativos.

REGLAS GENERALES PARA LA MODULACION POR TRANSFORMACION,

12 Pava modular & Lonos que awmenten sostenidos 6 disminugan bemoles, es nece-
sario que el tono precedente sea menor. 4 :

2% Para modular i Lonos ue awmenten bemoles o disminuyan sostenidos, debe
ser-mayor el tono que preceda.

Puede no obstante partiv la armonia de tonos menores ¢ mayores indistintamenl v,
sicmpre que anles se haga Iy modulacion al tono relativoe necesario para que las re-
glas generales sean cumplidas.

Los siguientes ejemplos y ejercicios aclaarin esta materia,

EJEMPLOS DE MODULACIONES POR LA
transformacion de la donaneante de un tono mayor  menor.

- ;/‘(‘"‘—....,{I ) =tk _J"'""A‘-_-—-___--m‘i
£ ETIRTTRSTTE S tl/-' 10 0wt fo e mvsor o = Mib mnyur., 1
\ '

1

W SRR
fon o 7, =
1 )

-I- [ J
P o o £ = ] v
1 = A

= | ~

Tr an=firtmacion,

v
cll " o

Translurmanin

s ’ I
i 79 3 . 7
& + o I3 Pon e | 5'_'3_ i
LLeiE=TEemaea et
L]
Dosminante, ' Dminante, 4
) v \ e B e IntiN e Tommedinto o "
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Avmonizense los eiervivios siguientes de tonos relativos mediatos del do menor ci-

frando antes el Imiu’q:jnflil‘.lllflu donde se verilica la transformacion.
1. - Y A

r T 5 T : = 3 I T [ |
- - .
- S i 7 ©
— 1 - 3 PO 1 =

!
T
=
L (8] e

5_9 - 42 - . i

sy B ¢ . ] e = = 1 I
;ﬁ:{;!_ : e 7 — —— e
3 [ ]
LU — L 1 5e—— T Sy —-
T ac (7] < (=

Transformacion de le tanica de un modo meayor en dominante de un tono menor.

EJEMPLOS.
,“_-;;rl;rﬂ}-trm-{r;m nhr, o i ;i_i_ﬂl.»_._:"_/_?—"‘-;::r: mi P mayor, “j

4 ~f | 1y !
= ! = =1 i B -i]——‘ ":ri - L"l'4 -
o : S — L — 1 d——g—] I ,J_J:fh. ot
[ 2 [#] - [~ CJ | |
Toon=1: : Transfs:
L) -
6 3 | .9 g v g +
= pos i e :“L , : ! e
1 - i : - F ] = i =3 1
: Y R o S + ZoSI =S
Tz Boin: . v Tt t Doming ’
N o g Ry O e, -

Avmonizense los ejervicios siguientes de Lonos relativos mediatos al de la anterior mo-
‘dulacion, vifvando el bajo € indicando donde se verifiea la transformacion.

M 2. i

let=
QL
|
Il

au
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¥
11
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L
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\
i

Trausformacion de la subdominante de un maodo mayor en dominante del modomenor;

e e e P — Y e e e
i Fa iy or -"‘"’1'-’-_-—__?:::'"———. w Mi dmenor, . ! + Bvmnyor .--"'""A__;T:"'-:;. n Sal Iflmu_\.-r. I

L
2 e R | o el AT, f ;
L~ = Sz ! I = —r7 Yr7h ;
=4 :
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§ 1B

-
r
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E L
S o o E— ] =
L ]J [ ?f' [J |
Ty (UTES 7
g i
. [ 7 > 20 [ 7 1
i = i ! "2 ! L > 1 rym= |
|y W = 1 s 1] 1 I i 1 1 T -— {5 [ | 1 Pd__
R ) J T i | = =¥ 1 = 1
: T = - L - 1 i 1]
Subidzt e % -ului-.“h-m:l -
e L e B bative immedingo > .

Avmonizense los siguicntes ejereicios de los Lonos relativos mediatos de las ante -
riores modulaciones,citvando el hajo €indicando donde se verifica la transformacion.
-1. L.n b:' - 2' ~ |,3

= }!n P L T = T T 1
r—© = I —hae 1073 =T —rr—t—t—— S
B RS H - 4 W T 1 v ¥ 5 7T
- } —

T

- () 4. <
| =R of = {l I'l’J - E\a-l: 1 1' 1 = - lﬁ . ',..., .I ? } i ;m""
; r t : - - -
—_.L...b.i. }__ = | i : [Tl TV | B ll EF ..Tl [ J =g i '_é 0 l E

(4> En este ejercivio debe resultar algun doble » ¢nun acorde.

S e

R P ———T——
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\l 0 . - .
Trvanstormacion de la dominante deun modo menor en dominante de unmodo s

. . | [Pt m;: He mayer, i:;l- m-nur‘.//.-—“\"(:"h L g :

I e i 81 menul,

l'; : e Il ] -
R e e 3 ag i
b X - L | ey »
T i e 1 ¥ i3 ¥ - SO — ey
J T L I T b
Tran=I .
f Toun=t: 3
b +
| = b 5 - 3 h_h_-_ n :3 :3 |7
| ‘\ 4
_ - - = E = o
gﬁ'gi! 3 = =" © +13 T s = £
i ! T 1 1 ﬂ“"
jP—— | [ [ [T 4

Armonizense los siguientes ejercicios de tonos relativos mediatos al de la anteriop
modulacion, numerando antes el bajo € indicando en que acorde se verilica la trans-
formacion,

£

2.
) = __'_ﬂ__s_ )
ey —— %% . ! T e
= T = — D | [ s v e— Z £ —
7 L b 8 L]

F AL\ i

-

1

L = I 1 1 |

. Ep— 1 -‘———-l P . : ._’_d!- +
: —~ ! - 1 - = 1 [ : C —t :I
] i ' 1 T ! + E

18]

. 7
Transformacion dela dominante consonante de un modo menor en {inica de un
modo mayor,

B ———— 2
- ==

- Sulmehior, 3 - a Be mnyor,
L S ——
. " ra—y -
. . W . =
] A i — o1
d ]' bhad .1 T "
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7 -
L . 4 1 i " 1_? .i x
Oy g
. ] .
B e s sicmciimenas LA T I G i

Avmonizense los siguientes ejercicios de los tonos relativos mediatos 4 los de la
modulacion anterior, segun se ha practicado en los ejercicios precedentes.
- 3 E3 o &

" i - " i
[ M T
‘": e - 59 - I 1 - = h ) ":'9—' 3
_}‘H‘——_‘_ I 1 = 5 |~ | T s
£ i 1 - 2d > L 1 L] 1 -
——— T - ©r I 1
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Transformacion de la dominante de un modo menor en subdominante de un oo
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Armonizense los ejervicios siguientes de los tonos relativos o losde la modulacion
anterior,observando el mismo procedimiento que en todos los ejereicios que pre -
ceden,

7y 1)
1. q3 - Ao ke ’
| =9 4, ;1*
FF— e e e T
- t = ! 55 1 i = t 1
. T T 1 ]I —rr T ‘]l 1 Jf 1

3. i 4. 20

> n
= I 1 T =g - 1
! 1 T 0] 3 m . ] 1 NI |
T { 1 = = | y 1 - e ®
f I = L I e —

1 ag.

b1

-
-

- |
Tambien puede modularse & tonos de mayor mimero de sostenidos ¢ hemoles que el

__tl;] o
L

primitivo por Ia transformacion no de acorde sino de un intévvalo. Esta modulacion
solo puede verificarse en principio de frase, miembro v aun fragmento, Veasd.

4L Bem D e 15 T P
! I

i s 1 | ! | | 1

y 'JI [+ B ’J} I);‘ .if
_95222* ; % ! - 4 Il
fi b f '
5 \ .
e = oo
e S === uE =

Evintérvalo seiialado con 3 es el que se transforma de 82 de un acorde en 32
de olra,

y 0 Do mayor .:M M whiyor, -" | 1
l. | | _{_ I - | |
F : LSS < fé:
%
- ==y i
et —

Enterados ya completamente de todos los ejemplos de modulaciones por transformacion
v armonizados los ¢jercicios, deberan analizarse unos y otros con suma detencion, tocarse
repetidas veces y por ultimo trasportarios a diversos tonos.

En Ia parte 15 pagina 18 y siguiente, al tralar de las progresiones se dijo que
vwistian otras formnlus armonicas de caracter progresivo lamadas séries o mar-
chas de 7} las cuales fueron ligeramente tratadas, .

Hay ademas otras varias formulas de caracter progresivo que daremos a co-
noecer,

Las marchas ¢ séries de 7, pueden ser, & de 7" de la misma especie 6 de 7
de varias especies.

Solo pueden verificarse marchas de acordes de 7} de la misma especie con los
de 7y dominante o 7* disminuidea.

Lis marchas,séries @ sucesiones de acordes de 7 dominante tienen que ser nece-
sariamente modulantes.
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pucden ser modulantes, segun el género de misica dque perlenezean,

: vorl; Ve .0 dii n AW o, ' )
Es regla general, segun se dijo en la 13 parte, que en toda sucesion de 7%sean o

45
LJih marehas o séries de 7;'5 de divcrsns l’.Spl‘l.’iPS suelen sep llnlilll.'S,[ll..'l‘D muy bien

no de Ly misma especie, se acompaiia un acorde con 3;')- 5%y olro con 5;-5 8
- -

EJEMPLOS DE TODAS LAS PRINCIPALES FORMULAS
ARMONICAS DE CARACTER PROGRESIVO,

Escala mayor, acompaiiada con acordes perfectos en forma progresiva,

.. : .
v Hepeticiondd

e

..............

Mircha o Serie de 55 acompaiiadas con acordes consonantes,

By BT per mitidas.
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Marcha progresiva de acordes de 72 disminuida. con su resolucion nulural.
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Serie de acordes de 7 de sensible y 7, disminuida con sus vesoluciones naturales,
|
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S 1 Ilgam" presente que el acorde de 7, dismisuida puede colocarse lambien scbre un lono moyor, s bicy
considerando la 7,2 como nola allerada deseendente.
(2) Notesé que en eslas sifries subon ¢ bajaa lodas las voces cromalicamenle pere sip gite por eso se
den dos 52 sn'guini;!s.
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Mavcha progresiva de acordes de 7%de yavias especies, resuellas naturalmente,
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Marcha progresiva de 7 de varias especies resuellas excepeionalmente.,
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Las progresiones de 7' ya sean do la mismaespecie,ya de diversa,pueden ser mmehisimas -ﬂ

por las combinaciones de que son susceptibles de su estado fundamental con las inversiones, de
eslas el '+ si, lli' I'ri -lllll‘lllll l'l’ l'l‘tiﬂ‘lll‘rh. ﬂ' ﬂ-,— ]lr‘]‘(, |~l ||‘||.d” d,. ;“-""“liz;"-!“,.; ,;i.-'ﬁln-.- N:F;r.,..;'""

los modelos anterviores, vs decir, acompanando una 7%con 3" v 5% v otra con 3y 6

Mareha progresiva tonal de acordes de

9" mayor, resueltos en acordes consonantes.()

— ')
.i o el | g | | 1 l"-l--llifv o
, - ol s L] L)
T3 L~ S " = ] — 3 — =t T
LY 3 - e T L 8B = > L] - > e a_.\a_ ::
. ST e G ] -2 4 = > X4
lz ] i ] 1] ~r [ & Bz
¥
-
fi 0 - i ==
= L) 5 3 D 3 h—3
=g Ly
[}
i 1 t ——
— T $ [ ‘..’ [ ] [ @]
. L ] I J "

Todos los ejemplos que anteceden despues de bien examinados, deheridn Locapse mu -
t‘}l:m veces y transportarse @ varios lonos. Esta manera es la mas segura para legar
a comprender perfectamente, I extructura de las formilas

L - .
para llegar a ser buen acompaitante y buen armonista. .

progresivas, y en general,

(1) Aunque el acorde de 92 mayor o menor se forma sobre la dominante, puede sin embargo en las progresiones
colocarse sobre todos los grados de ana escala como se ve e ol ejemplo 0 13. Coando el acorde de 9 procede
-de retardo tambien puede colocarse sobre cialquier grado de Ly eseala.

-
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BAJETES PARA SER ARMONIZADOS,
CORRESPONDIENTES A LA 2! PARTE.

e aii At e . b . .
En estos bajetes se hard uso de la modulacion por relacion y por

. .
l'l‘!ﬂn'lll'lulll-:; l‘!t.‘i'lll'lullilll'.ﬁ.

transformacion, y de

ACORDES DE 9! MAYOR Y MENOR DOMINANTE.
Tengase presente cuanto se dijo al tratar de estos acordes, sobre las reglas que
deben observarse para la colocacion de las voces, tanto en el estado fundamental del

acorde cuanto en sus inversiones practicables,
-

9,
(NUMERACION DEL ACORDE + 6 i.)

(1) 9
Sieesl —.2 g6 g 33 ¢ P 3
Yu 1 L 7 7d t = )
NoA. ! o———» e : —
) e e — e
2 I
£ 6 { §. 7 7 9 6
§ = i d t + [T | -’_If: ;} 43 ] B ."' 1A i7
g e m ] T ) — =
% : &—H - EFTI'_.L —‘—j::r'&_.r— P
3 ’ ¥, T T T
3
7 8
= - 4 5
2B gy o M g4 8 48 S
= - 1 [ & | - i &
g L‘_‘iﬁ T i = d: > 1 ! —~—
T = = == ———y = =
:
&
2
) : = I H .
2 INVERSTON 13 de los acordes de 97 mayor vy menor dominantes
5 yor:3
s 7
8 ~ § -
: % _ ( NUNMERACION §.) 4 .
. - -
P P 616 Pttt 5 +ii
N°o ESyrogy—1— — ——F — :
A T f o o ta e
7 : F e 27 9 —8
b !_r o 1 5 s - 7
: 6 i 6 5 i 5 0 SRS e S—— PEN
o5 . e
= o v S e O — e et
T o > T ===

(1) Este bajele ¥ los siguientes deben armonizarse en lasdos formas posibles, @ sea,para piano 6 drgan

y para 4 voves, haciendo uso

de las varias posiciones segun mejor conveiga para la bucua eolocacion de Ja-

disonancias y estension de las voces.
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INVERSION 3) de los acordes de 9 mayor-; menor dominante,

o)
- (3tvERACION A :2.)

4 - 7
b6 2 i e, Ky ok "8 i
' P Zi » th I !
°3 % — 1 — t —t1 " —
e a¥e t I 1 1 1 : 1 { —
3 |h.'; 57 }1
+4 = : 7 % 9 s i 3 i ™
9 [} 3 6 b - - f i 3 = 2
D= 2 == _— e e —
_E == ey { 1 = i > : == % E[!_‘lE + |1

faing

'"HI Sonea
rr”__
;T

I!,
L

ACORDE DE 7* DE SENSIBLE, dervivado de el de 9, mayor dominante,

"

(NUMERAGION 7 6 £.) =

Cuidese de observar todas las reglas dadas para la buena ecolocacion de las dos

“ disonancias que tiene este acorde y sus inversiones, y de la nota sensible, (Vease

en la pagina 27.)

7
0 [ @ ] ? 11; : f + |
*ﬂu 4 ﬁ;l.ﬂ_a == 7] r=y T T t i
- 1 ! ' e [ 8] [ ] i ~
» e 1] i : e ‘}_ p !
:. Doldense Jus 30% e :_Tnni:if: ‘: :J'r.nn-l: +) gl
| A R i i: . (1
4 +4 e 14 1 (1] il

J\ﬁ
&
|; I ‘ 2
! "
|
’
.
1 )
&

(a) (a)
= i~ = n—3=8
_ 15 8 §..% B B =0 DE e Bl g
L = = i
R e e e e E [
! '[ (:l) L] Ty

Situviese en este acorde que suprimirse alguna nota, (como acontecera algunas veces)
“leberd ser la 3) que es, 5° del acorde generador de 9% mayor, K

-

(1) Ya se dijo que los acordes de 9 dominanle y sus inversiones son de muy poeo uso procediendo de apoya-
tura, La 2%ioversion no puede practicarse sino a 5 voces, yla 4} inversion es impracticable. Los axordes de
9} que lienen mayor uso son aquellos que proceden del retardo de alguva nota.Con estos, como se ha visto,
pueden formarse sucesiones, pero colocandose sobre cualquier grado de la escala,claro es que no son tules
acordes de 97 dominante, L

(2) Enla 13 parte de Jos compases sefialados con(a) deben doblarse las 35

|




INVERSION 1% (0] acorde de 7} de sensible, 1 4
(NUMERACION 4 6.)

En esta inversion el bajo debe siempre ascenderiinico modo de evitar las 5" entre aquel

y las partes de la armonia, g
i +6

=
~1

N5 : s - 1 1 e 4 6
|_| 1 ‘-"r- . _‘I = = e —
e j——‘——“‘——h F - 7
5 7 A I
e g b i P = ‘: 5 iR
Tz = - - 4 L - - -
'vr—_i_ 4 ! — »

_ B A0 : BY. - 8. g, DF™ i 7
i%ﬁ ; e e e J
T i v T : = -
= | ¥ WesoTresvips e
INVERSION 2? del acorde de 7° de sensible, 3
3 (NUMEBACION § 4.) -
3 3z 6 !.. : ﬁ k3 _+6 2 =
N:.I ﬁ. =5 —F i I r - F i -I_ #} 1’ a2 i
!ﬁ 7 6 +6 3
6 3 6 — —3——£3 : 3— 3 44
e — e e S ld | e I —
—E——+ i = e i ——
e e _
PR

3 6 +8 1

3— -
. U‘Jl'. ) j— . .
e = == T TP_F I__ -
e e e e e

INVERSION 33 ded acorde de 7° de sensible.
(NUMEBACION 42)

Esta inversion solo es practicable considerando 4 la disonancia principal,que es la 7,'y <
encuentra en el bajo, como retardo, debiendo por lo tanto estar preparada dicha disonancia

en el acaorde allll'l‘i{ll‘.
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. . 3 gl
1 FI/"—JJ 3 T : i £
P — . . 0
N TR =T eSS S T e
il T . \ b Ty
e G ] i e g 8 &S,

.
2
Tl ¢
i

§9 . 7
— e $Q— 7 6 8
e = o ',‘ e — - =- = ]
- 71 1 o -

¢ 3 X : . e oE SRR

(1) La 62 puede resolver tambien subicndo, apariandose en este caso de Inregla e nL.r.nI e rt. solucing e lis
disonancias, Para esto deberd cifrarse el acorde siguiente con 3 ¢ con el acidertol (si 1o Laviese) qiic cor-
responda & este intérvalo, Tombien se cifra con B,



ACORDE DE 7 DISMINUIDA, llamado taulivn, cou propicdad, acorde de 7 de sensible
del modo menor,
(NUMERACION 7))

Veanse en la paging, 29 las reglas que han de observarse para armonizar correctamenti

este acorde vy sus inversiones. & 7
. : ST e A F e
NS BT E e e ===
B = I ! 1 had ! e e e — T i
- - T >
v
r-— ? 3 -
- ) . P LB &3 8. 4%,
| i ] I = - -
B e T — =T = — = :
o = [ r——— §) 1. et 1 ] ] =5
De oy
;
‘A fi £3 6 7 ‘I:‘ 1‘ 2 Py ﬁ"__f
e At = 1 1 ; = =! t i -
i . - ' 1 ! 1 1
= *‘. — - 2 e e I
L doli: 305 ' Lol 38y Rl i EE

INVERSION 12 dol acorde de 7 disminuida, 6
(NUNERACION 7))

zh
: T ¥ 6— & 14
Nng F@.Tgh-" = — !: 7 > + .‘, —- ':r -  — '_m
‘3> — = 1 f ==

"
T s
e
-
T

!

\ NI .
.
.

°.

[

e ]

f
|
F_
|
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INVERSION 22 del acorde de 7 disminuida.

=] I'
i ~ (NUMERACION  31.)
g +4
- —3 W 15 3
f— e 1' PR # po  B=— i G— 4 7

N0, Bt St =——i.
] S L

RCSMM &4
[

6 — 3 43 b
=8 T E s gdg 5 B4 6 3 3 646
o)ty i :

il
F
:
¢L

b4
3 i 4 6 L] b- o
y 'S0 b3 § & ?:3 5 ° B46 5""?;7
I 1
s—. ¥
H

¥ ol 4 !iq! E— ——5 i I
- - & —r—
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INVERSI0N 33 del acorde de 7° disminuida. :
(NUMERACION 12,)

14 ae (] :
i—s 0 ¥ ¢Ag Wk ¥ T IR §
N, FoF : sS==== : —
§r # o 1
R 5 o3 128 44
Ot , s e | > : 216 ¥

W BT,
ACORDES DE 7" DE 22 del modo Mayor y menor,

(NUMERACION 7.)
Recuerdese que en estos acordes Y SUs inversiones es preciso que la disonancia principal se

encutentre preparada en el acorde anterior y ocupe despues ¢l mismo puesto,

7 e
- 7 4 6 6 el f 3 7 2 6
oA T =  — 1 Y —_— ! 1 A h
g . =.J ° \ r H N 1 5
le — _I'E$1 =ty [ =1 (= B
=t =2 v | 1
7 = 7 ==
bt 2,8 - L
. $ - 5 - - -
P —— —— — = — — s
f i . 5 - g 3 7
7' 83— 7 83— 7 34, g ¢ i
e — — . — os 51
O B e e i s i i s E‘
i =ras ;_— : =ttt =l o e— = 5 1 i |
L ]

INVERSION 17 de los acordes de 74 de 22 ,
(NUNERAGCION :‘:.)

§ 1 7
. e 5 4 ' S ? 26 - Py
1o —] == TR = e = trevmae e A
kg _th ; i 7 Hs P .
TR TSRS S W, i e IS S
oy : 1 1 T . S o | —— i 1
= e s s o ._f_—r:r_._‘:a. I
14 6 7 ] 7
3 43 ‘f f 5 4 o A *
- ! -' DII— 5 == I

-

£ il

= L] -
= — +
k| a5
-

)

S : i
; ] ! | i

(1) Resuelve en modo mayor,d pesar de pertenccer los acordes anleriores al modo menor, ¥ siguiendo la
rl’g[a que s¢ Jiu;, de que eloavarde de T diswionida suele usarse algunis veres en ¢l modao maxor,
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INVERSION 2% delos acordes de 73 de 23 A
(NEMERACION 5)

L} 173 * -
= 2B g g 5th s f L
5 e S ¥ o S g - i
. - b 2 .' l}
o o e e L e A, o
N°14. = . , E : : " - ! =
e —y 1 1 . 1 = : ;
r
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- B a b3 ——— : |5
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ot e . . = gl e
i i '_.__ i | i I 5 i 1
T = T 1 X = . O
oD > i
I P il em 1 u =t
3 b ’
(¥ - 6 3 1% b— (—38 Vet 3 —— . 3 2 7
— e = h 5 S © B — e s "L |
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e o ¢ L == — I ! = ). = 1
— T T - T

INVERSION 37 de los acordes de 75 de 2.

(.\.l ME WA TN 2

9 ) ir . {_': b ¥ : b = L: o | fh—
Sl o .‘l - 1 » dys o | ?‘ '® j'ﬁ-’
N°15. | & < ' == 1 ' ——4 f—=tr—i
| 2 -___} + ; i
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e 7 ; G b4
i — U= 40 T J 3 ’ 5 (1A

3
- : 7
G a2 Y T R s T SN R R m A}
e e e e e s Jties
: e e e e e Y L e
- - : * z
ACORDE DE 77 MAYOR,
. (yiveEnacioN 7)) (2)
- ? 3
5 g o | > 1% a 6 26 3
SEasE ST e Lk M Rl T e 5
N6 PR L e r et
. o == = ‘__‘;' : i J'__J.-_l__'h L I 1 1 o
i o 7 i - i ;‘T
. = @ B IR i .gﬁ =
s — i e te ® £ e = : —
T R o S o Rt - — 1+
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(1)
7 5 » 7 7
o b g g T T A, 7 i
v 1 = 1 s i 1 | £
B ey S e F—._‘ : 4 = j
| 1 | _d L = - 1
' |  § 1 | - 1 ! - 1
' Suvesion de TH= 0 | I ) ] [~ -d

(1) En este acorde de 7 di=minuida en'su 23 inversion,debe suprimirse la 32 y en su lugar doblur las 62
(2) Veanse las paginas 35 y siguientes en que se trala de esle acorde, que procede, como los de 74de 25
de relardo.

(3) Caleulese bien la posicion de las voces, tenicndo en cuenta hosia dunde baja s sucesivn de 735 ¥ estomgsmo
hagasEen lodas las marchas progresivas ¢ sucesivas que se encuzuires en adelante,
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{ NUMERACION

del acorde de 7 mayor.
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INVERSION 37 del acorde de y wayor. (poco usada.)

(M NMERACION 2)

= Lo i <
: - d————— —— 2 5 14 i 5 y i @ 6
N°19 >y l_c-  — i T — e —
. oy : 1 1 ! - "- 1 : t i
| 4 Serie de Bis
= = 6
[ A S : 3 — o 5 _+44
'.I{, 2 = | P F ! sf'
= - " t* _|. T 1 -+ f
1 ) ] 1 1
: )
f '_' _; 1;‘—.—- 3 + 6 5 a _f_
”m = = - '—"*—‘-—-——f—
e =T s e S
T t 1 T r t_ 1 J I
14 -
¢ b3 : g8 P
O T T N R S VR
?:,11 1 == 1 1 ! - 1 T - = =
il [ B 1 _{_ ¥ - 1 1 }
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g 3 2 fi ) i" | ~ 23 LB |9 :; z b3
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"l I 1 1| { 3 1 L 1 1 |
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fi 6.7.6 s 5y
6 6 TS — 3 5 | .
_‘1_: L 1 ;: 1 ! 1 1
f ™ o o o ;ﬁ * gt j:F 7 T'i]
! i " | | - 1

.

Al terminar Ta armonizacion y analisis de estos bajetes eonvendra, que mientras
tos transporta-el alumno 3 otros tonos,vaya a la vez ejercitandose en la composicion de
bajetes, empezando por los mas faciles y poniendolos en variedad de compases. No ol-
viden que es preciso tocarlos al piano W ¢rgano muchas veces,

FIN DE LA 2°PARTE.

-

il

¢« 1) Aunque la colocacion es semejante a la del acorde de 7)*mayor del modo menor en su 3} inversion,debe a-

i considerarse como 7% de 2% del modo mayor, teniendo en cuenta, que esta nosolo puede colocarse en dicho
«-.do mayor sobre el 2¢ grado de una escala, sino lambien sobre 35 v el 61
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PARTE 3:u)
DEL PRINCIPIO ESTETICO.

La eslélica emel arle musical eonsiste en la esposicion de la parte ideal y abs-
Lracta de el,

Aungue su aplicacion pertencee mas principalmente & la melodia & diseurso musical,
Lambien Ia tiene en la armonia, pueslo que siempre van ambas unidas y que considerada
aisladamente eadavoz en la armonia constituye por si sola una sencilla melodia.

El principio estitico en la armonia le consliluye la ordenacion de los acordes,de
tal modo, que conservando la unidad la embellezean con la variedad evilandode esl e
modo Ia monotonia que necesariamente habria de resullar,

La variedad armonica se consigue por medio de las transformaciones tonales ¢
modulacicnes ya tratadas y por la enarmonia; por laintroduccion de alguna ¢ algunas
notas aceidentales ¢ alteradas en los acordes ya conocidos en las dos partes anteriores,
que dan lugar & nuevos acordes que llumamos alferados,de los euales vamos a Leatar

ACORDES ALTERADOS.
Llamase alteracion al artificio de subir ¢ bajar un semitono cromalico una ¢ varias
nolas de un acorde. ;
Toda alleracion ascendente que resulle ¢ por el sostenido 6 por el becuadro  que
destruya el efecto de un bemol, se vesolvera subiendo un semitono.
Toda alteracion descendente producida por el bemol ¢ por el becuadro que destruya
un sostenido, se resolverd bajando un semjtono.

EJEMPLOS.
,;"- < S - . ~
e Alleraciones ascendentes. Al SF g Alleraciones descendenles. \\-.,,___
e -l i
: Alvracion, Resolucion, Alter: tennl: EE :
| . i = . !
;- 2 = T > Ty
£ - i) —
L\ g8 [ 1 =
e/ + - ! | I I
: Alier: Resol: Alter:  Resol;

Las notas alteradas van generalmente precedidas del inteivalo natural del acorde,
(como se v en los ejemplos que anteceden) pero alguna vez suelen tambien usarse
sin que aquel preceda, produciendo en este caso en algunos acordes un efecto bas-
tante duro,

La nota ¢ notas alteradas no pueden ser dobladas,

/6 modulando (cuando contengan modulaciones) & olros tonos,

(1) Mienlras se vava estudiando 1a Leorin de esla 3} parte, convendrd ejercilarse en numerar y armonizar baje-
tes faciles dela coleccion que se ballard al final,y aun irse acoslumbrando & inventarlos, proponiendese 3 como
madelo bus dudos en la 15 y 2§ parte, cambisndolos de tono y de compas, ¢ inlroducicndo algunas vuevas frases,

-

i
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Encontvandose una alleacion & distancin de 35 disminvida con alguna de Tas partes
de la armonia,es preciso inverlir dicho intérvalo, dundo distinta colocacion & las voees
para que resulle 6, aumentada. Algunos autores modernos de geande reputacion y pro-
fundos conocimientos, eual es el autor del Fausto, Gounod hacen uso en algunas de sus
obras maestras de dicho intérvalo disminuido con efecto grandioso,

Los acordes que pueden ser alterados y tomar por esta razon distinto nomhe (se-
gun la eseucla moderna) son 4: el acorde consonante perfeeto mayor;eldes; dominanle;
el de 7' de sensible; y el de 7,' disminuida. (1)

Los acordes disonantes por alteracion ascendente son 3: acovde de 5% aument ada;
acorde de 73 duminante eon 5" aumentada, y acorde de 77 de sensible eon 55 mayor.

Los que resullan por alteracion descendente son 2: acorde de Z'dominante con 53

menor y acorde de 73 disminunida con 33 disminuida,

ACORDES ALTERADOS.

- - - .~ - - - L -
' Aeordede Bt ann ul.ni...:; 7. dominante,con B2 : : 7ad sensibilepon 3 :: 70 dominantey o B2 :: 7 =nnnunda o 35 "
: : aumentada, ” mivur. ” dvsminuida, ” dhi=manunla. :
i 1 i1 1 I
' | T ¥ i i 1
o 1
P

(La nota alterada que dd nombee al nuevo acorde es la que va en notacion negra.)

ACORDE DE 5! AUMENTADA. Esteacorde procede del perfecto mayor con la al-
Aeracion aseendente de Ta 52 Se coloca principalmente sobre latonica y sobre Ia
dominante de un modo mayor, y Lambien puede colocarse sobre el 65grado del modo
menor. Vease.

|' Sobre o tniva, Solire Iy dominante, ". l’ Salie el 64 grado. ‘.
i L '
i 5% 5% num. | i 5anwm: ]
] | I I A’ 1
*—1-54) | - > >
Do wayor. HEY o 1= S el 2 s Lu menor. | w15
e = - - : - -

(1) Crea gque el acorde de 7, de 2% asi dcl modo mayor como del inenor pueden ser :l“nl'adns,:lnmandu ambosel
nombre de acarde de 73 dee 29 con 3% auayor, Tesoly iendo exc ]\riunalnn‘tlll' enelacorde de 4™y de 62 2%igversion del
linico, en vez de hacerlo en el de Iu dominanle, Veanse los ejemplus siguientes.

7w 20e] 7 29041

ofioe
0N
e“&s I%
o

vots

oflos

O S wodo menaor

ot Meyor, L - . con 3 mayur.

G

Q-—r—-

1

[\ IRl
1

ulter:

Tambien puede resolver naluralmente el acorde alterado de 7) de 23 con 3% mayor de ambos modos, como se de-
muvstra en el 3t* ejemplo, pero con menos efecto. :

-l

»n
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El acorde de 5} aumentada consta de 37 mayor y 5% aumentada, siendo esla ullima
Ly nota disonante, que debe resolver subiendo un semit onog lus demas notas pesolverin,
segun las reglas del acorde no alterado, Se numera con 5. Tiene dos im'r"rsimn--s.,
componiendose la 13 de 35 mayor y 65 menor. Se numera con :‘;, siendo Ta 3} Ia unl-i
disonante. La 23 inversion consta de 43 disminvida y 6* menor, Se numera con 4.
La disonancia estid en el bajo. Ejemplo.

st Woad Lemmuryyrmy

#’ [ ] (9]
" . 2 —fo
() - -
H
-4 59
Ei- [ ]
£3
: v Fundamentad, o P st . 8 I
» . ’

Las notas pequeiias puestas delante del acorde alterado y de sus inversiones, indica el a-

corde de donde procede,y las que le siguen el acorde en que tiene su resolucion natural,

El uso de este acorde es mas commmente en su 13 inversion. En la 2] se usa muy
poco. La resolucion natural de €l es, enando se eoloca sobre el acorde de la Lomica,
en la subdominante: cuando sobre la dominante, én ¢l acorde Lonico; y cuando sobre el
6, grado del modo menor, en el acorde vago sobre eI 2] grado,y este sobre el acorde
de 72 dominante.

Formense acordes de 5 aumentada-con cada una de las notas del ejereicio siguiente, cow

siderandolas como tdnicas; y sobre la dominante que & cada wia corvesponda numerandolas
y haciendo las dos inversiones, € indicando ¢l acorde de donde procedan, como asimismo b

resolucion natural.

El enlaze del acorde de 52 aumentada con los acordes consonantes-tonales O Vig s
se hace bajo las mismas reglas que se dieron para el del acorde de donde procede,

ACORDE DE 7' DOMINANTE CON 5 AUMENTADA. Este acorde procede de elde 7}
dominante ya esplu ado, y solo se diferencia en la alleracion ascendente de la 52
Se compone de 33 mayor, 57 aume nlada y 7 menor, y se coloca,como aquel, sobre Ia
dominante, solo del modo mayor. Son disonantes la 53 y la 7" esta por lanaturaleza
del acorde, y aquella por laalteracion del intérvalo, Se numera con . La disonancia
alterada debe siempre colocarse, asi en el acorde fundamental como en sus in-
versiones, mas alta que la natural a ¢ distancia de 6} aumentada, La disonancia por
alleracion resuelve subiendo un semilono, y la natural bajandole, siguiendo la regla.

general detodas las 7%
Este acorde tiene 3 inversiones: consta la 15 de 35 mayor, 57y 65 menores, sien-
do disomantes la 37y 52 Se numera con 1., encontrandose la disonancia alterada

_en La parte superior de la armonia. La 25 inversion consta de 33 disminuida 4y 5;
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(1)

menures, siendo disonantes la nota del bajo y Ia 32 Se numera rong e (1) La 38
inversion consla de 2¥ y 43 Illcll}lll‘l s y 62 aumentada,y son disonantes La nota del
bajo y la 62 Se llllmt‘l‘d eon *2. Véase, '

/1 Mo e Resalucion.

L7 : :( L — -
d Dison; ks
-5
"7
i [ ]
A K]
.4
v Acorde fundamental o v inversion. 0 P 2% imersinn. g Y Jdhwverstom. ¥
b NS P PSS B e - ~ » -~

La resolucion nalvral de este acorde es segun queda demostrada en el ejemplo an-
terior. El uso de este acorde es poco frecuente,y en su {jinversion se practica
mucho mas que en su estado Tundamental,

l‘m ‘mense acordes de 7)' dominante con 5° aumentada con cadauna de las notas del ejer-
eicio l"’llielll" mmerandolos, mvirtiendolosyresolviendolos precisamente en modo mayor.

El enlaze del acorde’'de 7 dominante eon 55 aumentada, con los tonales yvagos, “se
verifica del mismo modo que en el acorde de 77 dominante no alterado. ( Vease pagina:

29_9.y 10)

ACORDE DE 7" DE SENSIBLE CON 3)MAYOR.(2) Este acorde procede de el de 75 de
sensible ya esplicado, sin mas, gue la alteracion ascendente de su 33 y ambos dimanan
igualmente de el acorde de 92 mayor dominante. Se coloca sobre el 7°grado de la es-
cala del modo mayor, pero aunque ¢/ bajo radical, que nos sirve para la formacion de
este acorde es la sensible, el fundamental, de donde toma su origen, es la dominanle.
Consta de 33 mayor, 3"y 7" Menores, siendo todos sus intervalos disonantes. Se¢ ni-
mera eon :5 Tiene dos disonancias naturales; la principales la 7}'y la secundaria la
B que deben resolver bajando; y una disonancia por alleracion que esla3)que resuelve
subiendo € igualmente el bajo radical por ser la sensible,

(1) Estainversion no puede usarse por hallarse la disonancia allerada mas baja que lanatural y unicamente
colocando las voces del modo que se demuestra en el siguiente ejemplo podra alguna vez prae lwnrsv,purmaﬂ

que su cfeclo sea algo duro. Viase.

Tm
Hw

;{%i

ot

] +4 6

B
= ) o O
ﬂf ]

—
- '
eV =

ﬁi

-

(2) Rarisima vez se hace uso de esle acorde, i de su unica inversion praclicable.

e T
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Como acorde de 4 sonidos tiene 3 inversiones, pero solo puede practicarse 1y 29
porque le nota sensible debe siempre hallarse mas baja que la disonancia prin-
clpuly y la disonancia alterada mas alta que la secundarie y que la nota sensible,
La 2} inversion de este acorde, que como hemos dicho es la ihica que seusacons-
ta de 32 y 43 mayores y de 62 aumentada. Se numera con nh De las dos  disonancias
naturales, la secundiria se halla en el bajo,y la prineipal enla 3* La 63 es la di-
sonaneia por alteracion.  Ejemplo.

Ky ibion. Mala e s o Mala
= e
| Poep 28 — -
J =
o R
[ ). [ ] = e
2z > o —_
- *t=)— =
i 78 desvensible,eon f ] Flinversion, U
' 32 mayor. I R s it N s st "

e ————— -

La vesolucion natural de este acorde es, segun se demuestra en el ejemplo anle-
rior, en el acorde de la Lonica, ’
ACORDE DE 77 DOMINANTE ¢ON 57 MENOR: Esle acorde es el mismo de 7* domi-
nante, disonante natural, sin mas que la alleracion descendente de su 57 Se eoloca
sobre la dominante de ambos modos, y algunas veces sobre el 2 grado. (1) Consta
de 32 may or 5? y 7 menores, Son disonantes la 5}y 7 esta natural y aquella al-
terada; ambas resuelven bajando de grado, y Ia 32 que es Ia sensible, subiendo, por
cuya razon cuando se escribe este el orde con todas sus nolas debe faltar In 5 en el
acorde de resolucion. Se numera eon 7, colocandose la 3; mas alta que la 55 por el
intervalo de 3" disminuida que resultaria, si esta se colocase mas alta que aquella.
Tiene esle acorde 3 inversiones, pero solo se pueden practicar la 2%y 32 Consta la
2% inversion de 32y 43 mayores y 6) aumentada, siendo la 3 la disonancia natural
o la alterada el bajo. Se numera cm{}»‘i3 Esla inversion es conocida con el nombre
de acorde de 6; aumentada con 3; u 4, siendo de muy frecuente uso i:omupndl-l'mn
gcnte para li modulacion, La 3} inversion (muy poco usada) consta de 2} yAmayores

(1) Cuando se coloca este acorde sobre €1 20 grado, creo debe llamarse (y asilo enseiio a mis discipulos) a-
corde de 72 de 22 con 3P mayor y 53 menor, sirviendo esla nomenclatura para ambos modos, pues si se le llamaseZ)
de 2% del modo menor, la 53 no seria entonces nola allerada, sino propia del modo. Creo impropia la  deno-
minacion de acorde de 7® duminante cuando se coloca sobre el 2§ grado; 15 porque la dominantees 1a 53 y no
la 22 2°: porque se le abade una alleracion ascendenle, pues no olra cosa es, bacer la 3* mayor por medio
del £ 6 B y 3°: por la diversa resolucion que tiene,de colocarse sobre la dominanle # colocarse sobre la 23
segun se observara en los ejemplos puestos, Unicamente puede llamarse con propiedad acorde de 7' dominante
con 5" menor, considerandole como tal para modular & la dominante del tono snlerior, y duica por In modalaciin,
siquiera sea esta pasagera,Hay olros nombres de 7, baslanle impropios, alendida su colocacion variads,pere
po reunen taptas condiciones de impropiedad como el acorde de que shora nos ocupamos. Esla es mi opinion,
que no pretendo sea lamas acertada, pero si razonada,
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62
I . - L - !I,‘
v 62 menor, slendo 1y disonancia alterada la 63 y la nalural el bajo. Se numera con 7§,
_Ejemplos, suponiendo’en ambos el tono de Do may or,
! Acordedo 6
I anmentady |
Ténivo. I von 30y 4M
Coloeadn oV I & T I h
Py O —=
=ithire L : .+|:
I 2 A
el Blgrada < 7 -
e (= =
- == i
Avarde dee 7."'#’!-»"!”‘ :
wantegv o B%ne nord Risalucion 20 version, : Re=clucion, f 3 imersion, If Ie~olucion

Colocadn ooy Jo=—= $ —
: “n B4
solire 2'. 3= q’l |, f
L % 4 2 “
{ 13 -] __

el 200 vl -_ﬁ,—-ﬂ-—-—

Tomtnanie -

Si se considera como 7%de 27 esta colocacion del 2] ejemplo,tengase presente que no
es preeisa la preparacion de la 7,' para eluso de el como lo es en el acorde de que procede.

Observese y estudicse con detencion la diferencia que ecsiste en la numeracion y
resolucion de esle acorde de cuando se coloca sobre el 5° grado & cuando lo es so-
bre el 27 v se vera elaramente cuan fundadas son las razones que he dado, para pro-
poner darle distinto nombre, 0 que sea considerado, cnando se coloca sobre el 27
grado, como dominante por transformacion de nuevo tono.

Restame advertir, que la 37 inversion del 2{ ejemplo es el caso en que dije,al fra-
tar de las alleraciones, que algunos célebres compositores modernos haeen uso del
intérvalo de 3% disminuida con excelente efecto y segun se hallan colocadas las voces
en la predicha inversion,

Formense acordes de 7; dominante con 53 menor con cada una de las notas del sigutentee-
j"""i"i"’ﬁ“}"“‘ ¢l 5y 20 rrados invirtiendolos, numerandolos ¥ resolviendolos segun estanen

fos ejemplos precedentes.

(8]

El enlaze de esle acorde, asi en el modo mayor eomo menor, se praclica de la
misma manera que el de 77 dominante natural con los acordes tonales y vagos.

AcORDE DE 7 DISMINUIDA CON 3! DIsMINUIDA. Eslte acorde se eoloca sobreel
77grado de ambos modos y sobre el 4° con alteracion ascendente. Consta de 33 dis-
minuida, 52 menor y 77 disminuida, y son disonantes todos sus intérvalos. Se nu-
mera con b%' Este acorde procede de el de 9;' menor dominante, con la supresion
del bajo fundamental,

!
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Tiene 3 in;_\':el*siulles, constando la 15 de 3, y 5, mayores y 62 aumentads y nume -

fi * .
randose con 55, A esta inversion se da el nombve de acorde de 6+ aumentada con
3, y 5 yes de gran uso. La 23 inversion consta de 3} menor, 4! mayor y 6 menor
4 . . »

y S€ numera eon gg.‘[;a 3; inversion eonsta de 23 aumentada, 4) menor y 6} mayor,

l o - 3 . 3 . . . bd
numerandose eon ’.;g. En estas dosullimas inversiones conviene invertiv el inlép-
valo de 3¢ disminuida para que resulte 63 aumentada. El acorde radical y las inver-

siones 2* y 32 son de muy poco uso. Ejemplos.

- ~
1B  wumentida

A : : cou 3y v 52
"4 s P
+7E>
Colocodo LAY 4 ﬂ—_
)
=olire L 7
s
el 72'g vy w )
N
e :,t w
I
7. disminuida, |
von I disminuide .y Resq
7 A !
b s 1 9 T
K by T
Colocado \tV‘ et
)
sobre &I‘.
el £z radi -~ __f
§ D L
o 4

Observese en los ejemplos precedentes, que cuando el acorde de 7 disminuida con
32 disminuida se coloca en el 7°grado hace su resolucion en el acorde tonico,yenando
se coloca sobre el 49 grado allerado ascendentemente, la hace en el acorde v la do-
minante, Las 5} mayores que resullan en este acorde y el de su resolucion natural,
ya sean entre el bajo yuna de las voces, 0 entre estas, son permitidas, pevo deben
evitarse en las partes extremas dela armonia, o sea entre elbajo y la voz superior.

Nofese Ia variacion en la numeracion delos dos ejemplos anteriores, a pesar de ser
el mismo acorde,lo eual no tiene otra causa que su distinta colocacion, usandose en el
1° 1a +, indicacion de la nota sensible,y en el 2°el # indicacion de la alteracion
aseendente.

El acorde de 77 disminuida con 3% disminuida se usa mucho mas sobre el 4; grado

alterado, que sobre el 77

Formense acordes de 7} disminuida con 3* disminuida sobrv‘cada una de las notas del
ejercicio siguiente, considerandolas como 77 grado,y sobre el 45 alterado que corresponda,
numerandolos, invirtiendolos y resolviendolos segun se ve en los dos ultimos ejemplos,

3 disminuida se verifica con Jos a-
El enlaze del acorde de 7} disminuida con 32 disminuida se verifira con bo
<mas condiciones que el de 7; disminuida inallerado.

cordes consonantes con las mi

Vease pag: 29.9-y 10.
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De todos los acordes allerados y sus inversiones, los de mayor importancia por su
v eeuente aplicacion son, e/ acorde de 5 aumentada, el de Z; lominante con 5 an -
mentada y la 1) inversion de ambos: ylos acordes de 63 aumentada, que resultan
de la 2) inversion del acorde de 7} dominante con 5 menor, y dela 13 inversion del

acorde de 7; disminwida con 3 disminuide.

ENLAZE PRACTICO DE LOS ACORDES DISONANTES
ALTERADOS CON LOS TONALES Y VAGOS.

- DISONANTES POR ALTERACION ASGENDEFTE.
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| S DISONANTES POR ALTERACION DESCENDENTE,
CORRESPONDIENTES A L0OS MODOS MAYOR Y MENOR.
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ole sobre ls 22 de ambos modos y rara vez sobre la dominaule;

(1) Ya se dijo que este acorde se usa generalme
en esle caso solo liene una alleracion descendenle
tiens dos alleraciones en el modo mayor, una ascendente en la 335
nor solo una ascendente enla 32 Repilo,que deben ser considerados como ¢
digue, g

(2) Verdadero acorde de 7; dominante con 52 menor.

en la 5*;pero enel primer caso, o sea usandvse sobre laZ)
v olra descendente en la 5°; ¥ en el modo me-
los dictinlos acordes,segun ya in

i
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En el modo menor.
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Los acordes alterados pueden tambien resolver excepeionalmente y con especialidad,
el deorde de 62 aumentada acompaitado de 33 y 52

EJEMPLOS de resoluciones excepeionales mas comunes en los acordes alterados. (1)

] 1. 45 g 6 . 7 3
De el acorde de HY o3 1 == : 1 $ k8 1 + 3. 5.8 i+’. f
wumentada. | } Zis I z= 7= == == — =
B | L~
(R 1 rln: LLLEY T 2 rnrrp:
= TECN 7 rh v [
4.3 £ 0+ f 5-.) B5 6 = 6- 3 85 7 !‘1; 7'3 il -?-
= E—gtaeros . 2 =
F e e =t
c--lrll: O-rt-I.: |_w||l-‘. L 11

El acorde de 7" dominante con 5 aumentada puede hacer las mismas resoluciones
excepcionales que el anterior,

. g+ o2 L, 4 38
- L '
D ¢ aeorde de 7'5' i L) 4 H 1 L] 3 ==
e sensible con SN, - 4 e (JF * o T 1IEJI » - T I
e sens=ilile ¢con . é_'d' + + r T T 1 ;=
mayor. : J 1
= = s iz U 2 Ll
[ I
e L 3 3 7 L -
- [} “h - - - i
S -+ - i | =2
4. pow—— . 5'& P 6. R 1
(% o T Zi s = r——1 —— = ==
7 T T T T L St s 1 | -
[ 1 T 1 — I S F——
ERCEp: . RO estep: '

(1) Supongase para Lodos ellos el Luno de Do, el cual convendra proceda ol 17 acorde de cada ejemplo para
armenizarlos,
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En el modo menor pueden practicarse estas mismas resoluciones escepeionales.

’?

Pueden practicarse estas mismas resoluciones escepeionales en el modo menor, y o-

tras muchas que amilimos asi en este acorde Gllimo, como en el precedente, y mas &
menos en todos ellos.

] ’ :h i Pl
a6 6 7 9 '.u. +4 @ LE
De ¢l neords do 7 i‘.- ? i d =4 ‘ i < 5"‘“,:- . ..I"'Hﬁ ;L.?la .
disminuidacon 32 Ho}s = —_i = o= == — == E: | a [’ }
di=minmidalcola- 7o B e > -
e soliveln 2% leradnl) naEE g eSOz esUep:

Todos los ejemples que anteceden,asi los armonizados como los cifrados,toquense al piano
§ trasportense  diversos tonos para que el oido se acostumbre a distinguir 'las’disonancias
delos acordes alterados, :

ApvERTENCIAS. 1! Los acordes de 6] sensible y 65 aumentada, 23 inversion este
del acorde de 77 dominante con 5 menor, y aquel,de el de 7? dominante natural, se es-
criben algunas veces suprimiendo la 52 Ejemplo.

' i -~ #
! B senxille, : : 6 Aumenlada, '
4 .
¥ ™ P L@ ] L — ﬂ
™ © i
LY [& ] =3 183 + )
3 [ o p—— %] -
- T

2 Los acordes copsonantes vago sobre la 2 del modo menor, ¢l de 7p de 2} del
mismo modo, €l d¢ 7, disminwida y €l de 93 menor dominante, pue ‘den usarse en el mo-
do mayor eonsiderando como nota altepada la 52 en los dos primeros; la 7 en el 35
v 1a 95 en el iltimo: Ejemplo.

. |
v " (@) o > (o] L& ] &ﬂ&
- r e 3 Y
't_'g: b4 £ 3 —g*’_'F T4 = t %
| I, }_‘ . {J S [ ﬁ' :; ) ]'_J L) ! —= ‘;‘ F or 4
= i | ! 1 1 ql
6 e ¢
e s ~— ‘ + lvg 7=
4 wd -~ e B G | [ @ ] [rj— {__") ! — FJ } L 2 . I
‘,%ﬂ‘i‘! = T B , o 9—t‘ =T =
ety - = el o—1— =4
' P D70 de2s AT
:: Vagoo = s SN :.._7."1.‘|~m:‘ - .:.,h;".“l:

.- e

. . " a ’ .
Este ejemplo debe Locarse al piano repetidas veces y trasportarse a varios tonos.

El acorde vago sobre la 25 del modo menor, suele tambien practicarse en su 13
mversion con la 62 alterada dcswnduntemente,us.mdose de la misma manera en el
modo mayor. EJemplu.

I e ~
H 12 imversion. i
' : H
ey
J0) '
i3 3
Vigo. Conla 65 alterada.

Tratados ya todos losacordes conocidos en la escuela moderna, ponese a con-
tinuacion latabla de ellos con sus inversiones, advirtiendo, que por regla general,
se usan mas estas, que sus fundamentales, especialmente para la modulacion,
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ACORDES NATURALES,
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ACORDES ARTIFICIALES, -

___.._.._..__
RICSIVI Famis

ALORDES ALTERADOS,

TABLA GENERAL DE LOS ACORDES CONOCIDOS EN LA ARMONIA 69

CON SUS INVERSIONES PRACTICABLES
SEGUN LA ESCUELA MODERNA ESPANOLA.

Nota__ Las abrevisturas;fund: indica (fundamental): inv_ (inversion) rad _(radical) dis —(disonunly)
alt —(ulterado) imp — (impraclicable)
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* ‘_H‘-.——' . ‘--.T_-b-.‘_ - __‘:__’----— -
Funid: | i Fand: 1 i Funil: |

Modo mnyor,
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Menor,

Mudo menor.
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MODULACION POR ENARMONIA.,

. . - . » -
L';llll:lst‘ tr'm.o.w/w-nmwnn enarmonica al cambio de nombre de una o varias nolas
de un acorde, conservando el mismo sonido. Ejemplo.

Trunsl, enar. I
8] Y

ol

Trunst, enar,

Por medio de dicha transformacion unos acordes se convierten en olros, ya de la
misma, ya de distinta especie, pudiendose por lo tanto verilicar modulaciones & tonos
muy lejanos. :

Los acordes que son susceplibles de transformarse enarmonicamente son, los de
7, dominante, 7, disminuida y 6} aumentada. Ejemplos.

q e e ettt e e
1. Trunslenarm, 2-"’ Acordes e T dicminuida. “\ 5.

= e : Eunuwrm: ﬁf—'—_“‘ - R : Evarm: Enarm:

3 > T @ 7 — £ 3 et =11 o 73 :

< b T T P — EY = B ;T
B — =S == | =8 I 84—+ ﬂ |
) I) Tidotn: 0 Bam PWinyy S — o ———
) B ogie) WD \"5 :: » : Fund: ' 3% : 280 :: 6% aum: : 78 dom: :: Bl aum: : 7hdom: |
"*-_......_____ f" _______ ,‘{ _______ zl; _______ t'. _______ a'. _______ i L {l:r,l_?.“_:_s ot N G r'

Como se ve por los ejemplos precedentes, el acorde de 7, dominante se enar -
moniza con el de 63 anmentada y viceversa, y el de 7 disminuida con acordes d’t’
la misma especie colocados en distinta inversion.

La enarmonia del acorde de 72 dominante con el de 62 aumentada es bastante du-
ra, ¥ su efeeto algo antitonal por lo cual se practica poco, exijiendo al tratarla mu-
cha maestria para duleificar su dureza eon la introduecion de otros acordes hasta
resolver en el nuevo tono, :

La Pt‘snluuun de el acorde de 7* disminuida prncedenle de enapmonia, para mo-
dular a un nuevo tono, se verilica ¢ bien directamente al acorde de 42y 6"deesle,

i bien pasando por el de 7* dominante que le corresponda, Ejemplos.

Tronsl:
Tr;‘.l?“llrl]‘{l' i.-l.
deln 7 dominante P r— -
e BS anmentadn . ——f——— “_‘—1' =
- H - -
< 7 6

o\
NI
|
ﬂf
o
W

78 12: el '|:‘ \

Tesnner

Transi:
Translormarcion E:‘:— L b ?‘1
de Tn B auriivntada = Li‘ﬂi)'_r —-_r,_l'; ¥ s FEV=Y
=

en T deminante, o P 8] Do -
bo
6 aum: 72 dom: dz_..l_ﬁnl ? mayor.
a8 MODULACION POR ENAB.GNIA DEL ACORDE DE 7; DO!IINANTE-
1 | Transf: Ly _L
- S == et —
4 +6 f
. ; A 3 5 4 1
i = - . £
o=t - PO ——F R = ©
T Résuelto en
A ncordes dr‘“}ﬁa :

g e S e
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Ejercilese mucho el armonista en eseribir ejemplos de modulaciones enarmonicas
partiendo del tono de Do mayor ¢ menor, y transportandolas despues & otros tonos.
| Esta clase de modulacion no ofrece mas dilicull ad, que la correccion, la cual consiste;

en que el primer acorde de 7' disminuida pertenezea al tono en que se este, 0 a

cualyquiera de sus relativos, y el de 7 disminuida que resulte de laenarmonia, per-

tenezea al nueveo tono. Analizense los !‘.jemplus pl‘ﬂct’.dtllleS} se cnln[u*vlnlrl';f esla
regla facilmente.

NOTAS ESTRANAS A LOS ACORDES.

Conocense eon el nombre de notas estraiias a los acordes & Lodas aquellas que
se encuentran agréegadas, pero queno forman parte integrante de ellos.

Ocho elases se conocen en la escuela moderna,distinguiendose con los  nombres
siguienles.

1. Notas de floreo.. -

2. Id.....de pasoe - De uso muy frecuente,
3. l Id. ___ de apoyatura. .

De uso menos frecuente escepto en ¢l

4. h Id. ___ de petardo. _____

genero religioso, donde ticnen constante

5. Id.___de pedal. ______ aplicacion, especialmente las notas de
t retardo.

0. Id. ___ de anlicipacion.-

¢ I d. ___de elision.______- De muy poco uso.
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8. liL it de Silll'll]‘li!.,____-

De estas diversas clases de notas estraiias d los acordes, algunas solo pueden
usarse en parte fuerte del compas; otras en parte debil,y otvas indistintamente.

Llamanse partes fuertes en el compds aquellas que se acentuan, en las cuales solo
pueden usarse, por regla general, notas pro pias Namadas tambien reales. ,

En el compis de 4 partes se acentuan la B3y 3;: enelded Pal'ff’-s,’li.l "y nl-a
guna vez (segun el movimiento) tambien la 2°; y en los compases binarioy 2!.1
todas las demas son débiles.

En los movimientos lentos, como Largo, Larghetto, & son fuertes Lodas las parles
en su 13 mitad y débiles en la 25 en los compases de combinacion doble; y fuerle
en su primer tereio, y debiles en el resto en lus de combinacion triples.

RCESVI s




CopyRight © Real Conservatorio Superior de Masica de Madrid. Informacién sobre copyright - biblioteca@rosmm.eu

CopyRight © Madrid's Royal Music Conservatory. Information about copyright - biblioteca@rcsmm.eu

RCSMM - Seeonesanas

Llamanse notas de floreo,d la superior € inferior inmediatas a nota propla
de un acorde, y se representan siempre eon figuras de corto valor, Cuando se a-
gregan las dos notas de floreo a la propia, debe resultar entre aquellas el intér -
valo- de 33 menor, ¢ 3* disminuida. Comunmente se colocan en parte debil del eom-

pas. Pueden practicarse en todas las voces, pero en el bajo no conviene hacer nucho
uso de ellas. Ejemplo.

Allegretto, -
¥ F F_F I E
= = T ﬂ | . ¥
= T e —
MELODIA, "
) S 7 e T
0 + | — FF
%bﬁl = > z : . ﬁ
; ! == e 1 |
i."
e
FE- E#J FF _FFF et .
: [ Wi S g o0 » — =1 - = —
e —
3 2 = 7
. e — A 2 + |
: o— = : : :
- < | + !
= =iE=S : = = ==

Como se observa en el ejemplo que antecede la nota o nolas de floreo siempre van
precedidas y seguidas de nota propia,

Notas de paso son las que marchando siempre de grado ascendente ¢ descendente,
ya diatdnica, ya cromaticamente, se ¢olocan entre dos notas distintas,y propias am-
has de acorde. Su uso es generalmente en parte debil del compas, pudiendo pricti-
carse igualmente en las voces acompaiiantes que en el bajo, pero en este siempre se
debe ser sobrios en adornos, por ser el fundamento de la armonia. Ejemplos.

Nola.Las nolas de paso van indicadas con P,

8 =g : 2. L plp il

A VVESSETTERF-{ Y1 & ]
AT A A"

QL

(1) Las notas de floreo se indicaran con F.
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0,B.

Las notas de apoyatura-se colocan ordinariamente un tono ¢ semitono mas altas
que la nota propia & que deben descender,é bicn un semitono mas bajas que ague-
lla & que han de ascender. Pueden tambien colocarse & intervalo disjunto de la nota
propia y ser precedidas, en ambos casos, de nota propia ¢ estraiia al acorde. Debe
colocarse, como acento melddico, en parte fuerte del compas y tener mas valox, que
las notas de floreo y de paso ya esplicadas: sin embargo, cuando se eolocan  las
apoyaturas en parie debil del compas, deben ser de corto valor si bien siempre mar
cada la acentuacion. Pueden usarse en todas las voces, pero en el bajo deben re-
presentarse con notas de poca duracion, para evilar vaguedad en los acordes,
Ejemplos.

Nota, Las notas de apoyatura van indicadas con a.

/_Aml.'nulf-. e U

v: _ y 3 ,_...—...._H‘ e
3 — _ﬁL = >
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i i ;‘- 'Il : U, B e i 1 | 1 — - — -
L L e r
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o~ S (j_ '3
[ ™ (] i
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j ior y ¢l se hallardn practicadas apo-
.:\llulin-w detenidamente el ejemplo anterior y en ¢l se hallardn practicadas ap

yaturas hajo las diversas formas esplicadas y obse
clarse algunas olras notas estranas enlre la apoya

rvese (ue tambien pm-drn ez-
tura y la nola propia, segun s¢

vé en el 45y 65 compas.

Las notas de floreo ¢ de apoyatura;
a su justa calificac il
que-demuestra claramente que du‘-has notas par-
ticipan de alguna condicion 'y earacter de la-s de floreo )-napn)fli.lll'd. l\uuwn.;.s_ul:’ P-‘
uantas obras se analizen por 1o cual omitimos el poneralzona
ion de una nola propia de un acorde,

= ' »
que carezen de alguna ¢ algunas de las

ondiciones l['pgrli..‘l'ls par ion son llamadas mitstas, nombre de-
COLAICIone Iresey i

bido al ilustre Mi7o. Sv. D. H. Eslava, y

jemplos se hallaridn en ¢

» (¥
Se da el nombre de refardo a la prolongac
sobre ¢l acorde que siga, del eval ha de ser estraia.

10,
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i4

- El retardo tiene tres condiciones indispensables que se llaman preparacion,per:
cusion y resolucion. L preparacion puede hacerse en parte fuerte ¢ debil del com-
pas. La percusion (6 sea el acorde en que se halla Ia nota prolongada) siempre se
vevifica en parte fuerle: y la resolucion en parte debil, exceplo en los compases
de 4 y de 2 partes, que puede imbien efectuarse en la parte fuerte.

Pueden sev returdadas (6 prolongadas) Lodas las notas que al moverse de un
acorde a” olro suban o bajen un semitono dialdnico, ¢ bajen un tono. Los retardos
pueden ser por esta vazon aseendentes ¥ descendentes. Pueden Lambien en un a-
corde ser retardadas dos y aun tres notas. El vetardo ascendente debe al rvesolver
subiy precisaments un semitono. El descendente puede hajar un tono ¢ un semi-
tomo.  Ejemplos,

1t
-

. \
= Kelurdos desciondentes, TReg
- -
= mwmw FNPESOTIT cccecea . - . - 3 i £
1 et ERPIASE i'la”,. m ~l-l“"2 o« Eu parke intevonedin- - __ pmm- Enel I':'l" ......
- Prop. i F i e 3 =z’ 't
£/ _— | 1 < el €)
I FaL T I- L = -
r 313 > > ~ &>
LW A T4 ©r T
<> (9]

= [ @ ]
a a‘
[ & )

S

']'1‘. Hesol.

JHWl.
- . ’
e Descendente-=~

Prrp.

Ascendentes.

Como se ve por los ejemplos que anteceden, pueden usarse los retardos en cual-
quiera de las voces que constiluyen un acorde, cuidando de no duplicar la nota retar-
dada ni al unisono, ni en parte superior a ella; no asi en parte inferior, como se ve en
el ejemplo ultimo, que resolviendo el bajo en la tiniea, €sta se encuentra en la parte
superior relardada por la sensible, :

Eutve Ya preparacion y percusion, y enlre esta y la resolucion pueden mediar al-
gunas notas de adorno. Ejemplos.

Retar___-
=

-
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La resolucion no es preciso se. haga en el acorde del retardo,  Ejemplo.

Allhg']'c“ e (ﬂ) St Ketard. ‘!ll.rd'

1'/}’ i’!,l_l I>J2'.I JJ‘

%R_:d:g:g o LSt T :
L e g : l
< = T ' ;
it +7 8 !': 3 7% 6 |98
Modulne: +4 76 746| 4__3 = 2 6 5 . i
o Py 3 - w——7 - F——Q—? =
o) v € = = : { : —
A 1 _il_ll‘:' ! 1 x
g [ 1 : ¥ &8 .--‘-‘: 1
: ”I:.ful:‘.

Cuando la preparacion tiene menos valor que la percusion, debe acentuarse esta y
no aquella, considerando la nota retardada eomo apoyatura en la ejecucion, no de-
bicudo por lo tanto ligarse dicha nota al escribirla. Ejemplo.

Mlldel'a“ll. Returd, Betard. Rulaid
> > urd.
I ] =L s > Hetarl.
L L i "
. - i H 1 1 - 1 I _1 1
e e e e T "R I SEo===ss
1 ol F-
T

e

FFF

| L |
1 I i

_T
!

44—

LLEE
0
—19
\NES
=
T
e
Ik
e
\
LV
HH

.

apdos de muy distintas maneras, especialmente en ¢l

Pucden presentarse los rel : :
no falten en cosa alguna & los- prin-

genero melddico, pero siempre es preciso que
cipios tonal y ritmico.

Para poder comprobar si la armont N
estado natural, suprimiendo la nota o notas que se hallan relardadas. () .

Terminare esta maleria haciﬂido una aclaracion, La frase que se usa para dis-
tinguir los rvelardos, de retardo dela 35 por ho e o 82 e fe 6’ s ’ﬂt ]6;
por la 7; &8, indica, que pert.cnecicudu al ill'i'll‘dv donde se \'irl'lillfaﬁj-|‘P;:c‘::; :“
Ia 3% 1a 5% ¢ Ia 62 han sido sustituidas momentaneamente por la 4, 0,0°4, retar
dando In natural resolucion del acorde que antecede.

Analizese con detencion la-siguiente tabla de retardos,
v armonizense los bajetes «

' . » » A ’ i
onia tetardada ésta ¢ no correcta,reduzease al

aprendiendo de memoria la colo-
i i le la 13 y 27 parte, introducien.
cacion de las voces v numeracion,

i .onveni nte.,
do en ellos los retardos posibles ¥ numerandolos convenlentemen

() El KE es la resolucion del retardo que anlecede ¥ prppnracion a la ver del Sigll'lrlllt'? cuys per-

cusion es la segunds mitad del mismo re,

(4) Algunos Iraladislas dislinguidos, esperialmenle del : _ |
mi opinion,d mayor confusion, pues que en la esencia con-

a escuela francesa, establecen diferencia enlre la

Prolungucion y ol retardoy 1o cual selo conduce, en

vienen los efeclos de ambas causas,
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TABLA DE LOS RETARDOS MAS USADOS,CON EL MODO DE CIFRARLOS

Y LA ARMONIA NATURAL, QUE CORRESPONDE.

F<ta solo se pone en el 17 ejempli, debiendo escribivla en los demas el lector,
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(1) Observese que la sensible resuelve bajando & 1a 57 del acorde Ldnico, por hallarse en esle relardadala #yporls

iy

/_ Dolile= returdos. Retardios conel nhﬁ 7 de sensible. ‘A 1

s

© % z s

i lelul.n .
2 8 7_=l +7 g
43 | +4 o M
X
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Retsrdos con el acorde de s‘uuulfhlm“al "
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1 ,_,_.___l I e
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7 gﬁ 14 3 wh 43
A e
_I _— 127
Ayamnitaitky von 37 Y 4.

Retnrdos con el avorde de 6

o

|
|

e
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Sobre los otros acordes alterados

no suelen tener uso alguno

los retardos, por su dificil eolocacion.
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Se dael nombye de pedal & una nota que se prolonga durante algunos compases y
es estraia i algunos acordes que en su prolongacion se suceden.(1)

Las notas de pedal pueden sev, inferiores, superiores, € interiores.

Llamase pedal inferior, cnando la nota tenida, ¢ prolongada, esta en el bajo; pedal
superior, cvando se halla en la parte mas agudag y pedal interior, cuando estia colo-
cada en una parle intermedia.

Las pedales inferiores son los mas vsados, mas inteligibles y de mayorefecto. Se
colocan sobre Ia tinica y la dowivante, sicando sobre esta ullima nota de mucho mejor
efeeto por prestarse & mucha variacion y vigueza en la armonia. Sobre estas pedales,
sobre todo en Ia dominante, pueden practicarse todos los acordes, alleraciones, re-
lardos y cuantos artilicios armdnicos y melddicos se conocen asi dentro del tono,
como modulando pasageramente a sus velativos, pero en este ullimo easo cuidese
de no verificar la cadencia perfecta,

Las pedales inferiores no suelen encontrarse cifradas, por Ly gran CﬂnlpllLHl ion de
signos que serian necesarios para designar los muchos acordes que pueden sucederse.

La nota pedal suele empezar y acabar con acorde consonante, ¢ con el disonante
matural, escepto cuando la pedal se considere como disonante, lo cual es parisimo y de
corta duracion. Ejemplos de pedales inferiores mas usados.

Andanlum
" 4 f—J MM%& e | | |
oy e iznntl :"ﬁ:ﬁl =

—p 19 %
|

nileriog

R Il

1iIII|I"lI A
Lidinia, LA . A I’L 77 ] & i i I I J i
__L._Z_a = n 3 ]E' 0 ‘n > (> ';_ 3 bj“"d]?_ﬂ"‘-_ Z
h-....______/i e A e R | T | | —

Como se ve en el ejemplo anterior, el verdadero bajo para la formacion de los acor-
des es el que se encuentra sobre Ia nola pedal, ya se halle en esta forma ¢ unido al
acorde en Ia mano derecha (cuando se eseriba para piano U organo); y tengase en eudn-

la, que siempre que fiava de armonizarse solire una nota pedal debe empezarse por la
formacion de un bajo fundamental para la armonia.

o o o P bs J_.L Fogaracd
" | t’_\\)’—:— — "—-——'F s 1 - g ; ==.—=-;ﬂ...._’
| P | J i —F{? l
inferion
wihire ln
| ol A A
e ’ — e —t gt 2
pa " : = ——

1) La pulabravenat tiene su origen, de la nota tenida que en el Organo (el rey de los instrumentos para la
Armonia, como justamente es llamado) se ejecuta con el pie sobre un teclado dispueslo para este objeto,
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Las pedales pueden ser de mayor ¢ menor numero de compases y aun cortisimas,

Ejemplo de doble pedalinferior sobee 1a tdniea y la dominante,

s
/] | A u.—J -

[ 1y s -
s = o —— W
=t et

1 g ——
!50 ' i [ @ ] | @ I
] [ @ ] [ ®] [ @ ]
L) —

Doble pedal.

Cuando v:lal as pedales son de larga duracion no se emplean generalmente, was que los acor-
des tonales,

Las pedules superiores € inferiores se colocan sobre la tonica o sobre Ta-domi-
nanl (N siendo de muy poco nso0, l)lms admiten poca variedad de Hlflll'l’leS,y mas hien
son ivatadas como una nota tenida propia de los acordes que duranle su valor se
soveden mos el de la dominante aunque adornados con alguna nota ef!.raiia.

Xiis geetion EJEMPLOS,
~ Ped

y e  — | —
o = | i
T o) T2+ . [ ]

o]
A‘g
%
%
I

i \ ‘a:-:F - -
. \B5h =

And“moderato, > J j‘

i s dddi
S
Polal g et __1"':4,“—..___._.{..-‘-‘
nitenlor ped /-J
subire 1 BT~ & g Ay I . .
domin: ¥ 3 i - 1 —1 : - E
> T + ge— —

Recucrdese que en esta clase de pedales no deben emplearse otros ai?"l‘-d's:l‘ll""
aquellos en que pueda formar parie dela armonia, dentro de !‘a { n.l'l.;l].lf‘bﬂ;lylil. nola [}:|':".
Algunos autores colocan tambien nota pedal sobre el 271 -ln,lﬁl-.u 0y i. I|:\|| 2 o 2;
sobre pechazarle el vido, es completamente antitonal,conespecialidad colocadasobre la 2
Terminaremos esta materia repitiendo, que la verdadera nota pedalspsla gue s

coloea en el bajo.
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Llamanse notas de anticipacion & las que se hacen oir anles que el bajo propio del

acorde & que pertenecen, Ejemplos.

1.
ol 2
a — * a — — o
- - 1 F 1 -
N o
=y T
1 ¥ ]
i
i | N
| LV 1 - (=]
y L] T 1
= l il o=

Las notas de-anticipacion son las senaladas con a.
L 3 . n . . 8 1 - + .
as antivipaciones son mas propias del genero melodico, que del arménico.

l}as?_- el nombre de notes de elision @ las que proeeden por intérvalo de 3imayer
o menor deseendente, y veciben dicho nombre, por la supresion que se hace de la
nota intermedia. Amupw las elisiones son muy semejanles @ las anlicipaciones, dife-
rencianse sin embargo en una condicion notabilisima, cual es Ly de que las notas de e-

liston no deben pertenceer al acorde de la nota siguientey y los notas de anticipacion

£, EJEMPLOS DE ELISIONES.
1, ¢ 2
] - 4 N - =
1 - L -_d_" ‘rf é" 3 ]F F
T T 1 4 7 \ J |

! 3.“"::!.\!'!.“

o

Las notas de ¢/ision son las mareadas con e.
Eu el bajo uo se hace uso de las elisiones.

Llamanse notes o sincopa en la armonia & las que se acentuan en parte debil del com-
pas, Y en la mitad segunda de su valor son estraiias al acorde que anl ecede, ¢ sea de su
primera mitad. En esto se diferencian de las notas de floreo, de apoyatura y de paso
que se hallan algunas veces sincopadas, pere que no son verdaderas Sllll'OpdS armonicas,
por no hallarse acompaiiadas de acordes de los que forma parte integrante, é llamese
nota propia, cada una de dichas notas sincopadas, Tambien se distinguen notablemente
de las nolas de vefardo, porque en est dS, la resolucion de las dlsmn.sm jas se verilica
bajando de grado, ya sea en 1a melodia ¢ en-enalquiera de las otras dos voees y el bajo.

EJEMPLOS DE SINCOPAS ARHONIGAS.

L L sin.sin, sin, in.sin.sin.
gi. St Sty St St Rl 2. i i ”:_.
\J L 1 | : } l :

4@2‘. 5 "Eg’ >
- = [ f
5 I..a
Las notas de sine opa van marcadas encima con n sin. Observese ,que todas las notas sinvopia-
da- pertenecen en su 1) mitad .11 acorde que las antecede,

- I » ]
Las sincopas ermouicas pueden practicarse en la melodia, en las voces, o en ¢l
bajo, guardando siempre las mismas reglas. -
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Terminada de esplicar la materia corvespondiente & las nolas estraiias, debo -
verlir que las 5;° seguidas son permitidas entre una nota de pasoyde floreo 6 dvre-
tardo y una nota propia, siempre que el valor de aquellas sea corto, Tambien pue-
de resolver la nota disonante en el acorde de 73 dominante, y en Lodos los acordes de
7! que proceden de retardo, mediando entre ella y la de resolucion alguna & algunas
notas estrafias, especialmente las de paso y floreo.

EMPLEO DE LA ARMONIA PARA CON LA MELODIA.

En el principio de este tratado se dijo, que da melodia y la armonia  mavchaban
siempre unidas, pudiendo muy bien compurarse la 1 con la figura y la 2con el ves-
tido, en la pintura ¢ escullura.

La confeccion de una armonia conveniente,que sin faltay & los principios tonal,
ritmico y estético acompane a la melodia, ofrece mayor. dificultad, que la armonizacion
de cualquier bajo, sobre todo si este se encuentra cifrado, porque la melodia llena de
adornos y artificios melddicos, que no olra cosa son las notas estranas # los acordes,
no siempre aparece con la claridad necesaria para ser acompaiada de una buena ar-
monia. Es preciso pues antes de todo, enterarse con detencion de todos los giros me-
16dicos, cadeneias, . modulaciones y demas artificios, que en el canto ¢ melodia se ha-
llen, pasando despues a formar un bajo fundamental, y de este,otro bajo en que los
movimientos eadenciales, y modulantes esten bien marcados, y formese ya sobre este
la armonia. Para que se comprenda mejor el procedimiento,pongo un ejemplo que creo

no dejard duda alguna al lector.

Allegretto.
: —— — : .
MELODIA. s ===
B
1 |
R == e
FPREPARATORIO. L S — & s * —
7 £ [
| "Bl ik s ol ol R
HAIO ey ! ] 1 - - T + - _.f_,_
T == == = i L = e i o

mL
T

I

1=

5

1.
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Formado ya el, bajo definitiveo no lm_y mas que numerarle y armonizarle, tenicndo en
cuenta; que entre la melodia y cualquiera de las voces acompaiiantes no hay prohibi-
cion de 55"y 8% sean reales u ocultas, pero si la hay de 53°y 83° reales entre Pl,lmjlj
y la melodia.

Hay otra clase de melodia, que 4 la vez forman parte de la armonia 4 la que se da
el nombre de Tiple melidico-armonico, siguiendose en este caso las leyes generales

para la armonizacion. Dichas melodias suelen formarse sobre un bajo dado, & bien

lormarse bajo para la melodia, segun se practicd en el 1llino ejemplo, pero esto no
es lo mas comun. Vedse,

TIFLE MELODICO él . = == !——l"-_'|r :
ARMONICo, HEST———o, S @ ree —— zZ
Sl | F
6 d
- f G
: op— — s =
BAIO. > £% 72 = - _F :
! - l_ T

| : .
el o ==o—
B Z ——  —
[ 6 6_5
— Ay 4 z
-y 1 1 1 L - | -
- ] ] ax_ 77 %-_ T —Iﬁ F’
1 I

Los tiples meloitivo- armdnicos se usan commmente conla armonia a cualro voces.

Tawbien e/ Lajo pueds ser melddico-arménico,y en este easo,como cuando lo sea
el tiple, debe sex Ly armosia de poco movimiento,para evitar toda confusion, entendien-
dose por paco movimiento, el empleo de un solo acorde en eada parte, algunas veces me-
N0S, Y rara vez mas, escepto cuando el aire sea Andante,Moderatto, Adagio, Larghe-

tto, &, en cuyo caso puéde emplearse mayor, numero de acordes.

Kdazin ‘ EJEMPLOS.,
" 451 Tijle melddico armdanico,
s z-[x — { 4 .E E =
AKMONIA. : s S
] = F*
' b
4
BAJO MELGDICO. |

- - P
Y] ¢
i
B
e T
i, L
- - I A




i

.

En los bajos melidicos, segun se ve en el ejemplo anterior, hay que descartarpara
la buena armonizacion, todas las notas de adorno, y suponer un bajo sene |llu, que es ¥l

que se cifrara,

-

Obsérvese que en los compases 1533 5°y 65 solo hay un acorde, mientras que en el

7, compis estan armonizadas todas las eorcheas por ser el aive Adagyio, por cuya razon
tambien se consideran fuerles todas las partes del compas en su 15 mitad.

. De cualquier modo que se analize ¢l ejemplo anterior, se ve clavamente, que la ar-
monizacion de un bajo melddico es mucho menos dificil que la de un Tlple, sea eslede

la clase-que (uiera.

Hay que tener presente, que las melodias: de Tiple 6 el Tiple arminico-melodico,

pueden empezar en cualguier nota propia del acorde y aun estrana, como la apoyatura,

y en su cadeneia perfecta pueden terminar en la tonica,o 33 del acorde, mientras que #/

bajo melidico, debe principiar en nota fundamental del acorde, é de sus inversiones,
si se hallase invertido, cuidando que en sus movimientos no deje duda de la Lonalidad, ni

de las modulaciones que pueda haber Y ferminando siempre enla nota fundamentaldel

armonia. Vease.

Andante.
M

acorde en las cadencias perfecta,plagal y semicadencia.

Por medio de las notas estraiias,y muy especialmente por las de apoyatura, de po-
so y de floreo pueden hacerse melddicas todas las partes de la armonia y el hajo, ve-
rificando entre si 1mltauunes,|p|e contribuyen & embellecer y dur mayor interes & la

-
= e 1
R e ==
75 - f L
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La misma armonia despojada’ de las notas de adorno.:

o8 G‘- ,-1 . L.
e: = — -
i 2 = —
2= I 1 1 = - ey
' ' 3 3
”»
s (= £ o
(ORH s » == i -
e 1 t irr_ 1 | I1

Esta clase de estudios arménicos es de suma utilidad, sobre todo para aquellus
armonistas que no traten de estudiar el contrapuntoy fuga,que son muchos.

Para pcluler vencer gradualmente la dificultad que ofrece la armonizacion de las me-

‘lodias, se ponen a continuacion varias; las 1)°con su bajo, para que ¢l lector observador

se fije en los intérvalos 4 que comnmmente se coloca aquel dv Ta melodia.
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MELODIAS ELEMENTALES PARA SER ARMONIZADAS.

N2 4% Nolaconlra nola y dos contra una, (1)

UN ACOKDE %m 1 ® ] = - 77 =~ © - ’) — iy
11 > = Ty ©
ga —
PARA Todas son nolas propias.
3 6 3
. = L3 [ = [ & £ | ]
CADA NOTA 0 = ) >
AMANT P — — = ==
T 1 T 1 1 1
L |

‘Au(‘g’l‘!‘ﬂu. 4 notas contra una,
L

+ P
L] = ‘E =" =
! > g s : :;
L\ 74 ! B s o - T 1 i e o
- e — T I T I I
Ha . .
-
- = . = i 7
51 ln J 4 +
) e = I
x (@] S B o T —P=—tegwy . e~ ¥ 1 ﬁ ! & )
e e = 1 = =y ] =
T i t = | =
AUI_’g‘I’EI Lo, 3 wolas conlra una, Modulacion.
T ot r--"'-“h N N, o
{om i - 2 H—‘——'ﬁj—F ——E® f
o T 71 o T - 1
Py 1 v =1 T =p—=1
5 §
e 7 EE =
6 + 8 4416
i L 4 T 1 e S ——
b8 LT X i =
v —_J Y. i a—t—1
= 1 R——1 ! }
- L] L |

e Hea
A
TS

Despues de armonizadas las melodias que anteceden,transportense a otros tonos introdu-
ciendo en ellas notas estraiias, En las melodias que siguen, compuestas ya de notas propiasy

estraiias,se empezara por la formaciom del bajo, segun se indico.

Andante.

< ===Ss = S=2233E0 '
SE=CooorissiIii m 222 =]

M

11

[}

R ] =

(1) Eslos ejercicios pueden servir Lambien de ensayo para el estudio del contrapunto.
(2) De esta clase de melodias sencillas, en que no entra nota alguna estraia & los acordes,se encueniran ¢-
jemplos en los mélodos de solfeo, ejercicios, &,& que pueden servir para practicar mas esla clasé de trabajo.

-
.
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(a)Cusndo la escals menor ascendente, & ls milud 23 de ella, se practica acompaada ¢on la srmonis de Is L6

uica, debe hacerse en aquellu 1a escala allerada y no la propiu, pues como noba de paso oo cabe el intérvalode

24 gumenlada entre la 63y 72t .

(¢) Cuando dicha escala descendente se acompaia con ¢l acorde de la dominante, dvbe hacerse L 7)mavor y la
- - - - oy LT n 2 auells . y In

la 64 menor, porguie, débiendo ser nola propia la7py considerando la 63 como 93 en esle ue orde y aquella como 33

mayor, no importa el sallo de 25 sumenlada, T aet

(1) Acompanada dicha escala descendente con el acorde de la ldniva, o alguna «

¢l discurso melddieo baciendo la 73 y 63 menores, que es segun se ve constantemente practivado.,

L 3
5

!0' slhl= i] VTS| &'.-‘e-,dr}io \e‘ri!'i.:;uu-
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Adagio. ) 3

i | ! 4

BAJETES PARA SER ARMONIZADOS

CORRESPONDIENTES A LA 3¢ PARTE.
ACORDE DE 5; AUMENTADA y sus inversiones.

f L
Andante, -3 __+6 5 23 2 - 8 48 & 4%
:ﬂn - : — — Z — I : 1
. k¥ 1 1 ri a8 i b3 1 | L L 1 1
il 1 - | 1 | | ¥ 1 1 1 1
= T - T '[
(1)
& fi . f 6
S 3 (] & e 3 g b ; == A
=3 1 - 5 | = b2 t? s xP fi';ﬁ
: — e = — e F: 1 7 | VY —wi 1
g T e W P e e b
‘ (2) (er) ’ (er)
i L[] B # e f 7
- i & _I; 9 L5 ) _.5 e
1 1 1 = - | 1
1 > [ ] - - 1 =z =Y 1
e e e ]
1 1 T ~
’_‘— T rn'-.:[‘\(‘irp’ . : I[

ACORDE DE 7; DOMINANTE CON S3AUMENTADA y sus inversiones 10y 32
(\c ase la i"‘ sina 59 en que se tr ata dp este acorde )

e . 6 £6
AHII "lll?- _1_ 7 ‘:’ x l_l L fi - o ?-) +2L‘
s T = 1 I pal 1 ¥ ' P 5 | =2 ]
- gy 1 1= &8 P | L -
e e ST === L.FEF —
(3) ' '
e = 38 ( A - = =6
7 b= T - - J Eo Moy
= N B i R B 5_ § " el PR €
ey —1 r t ! 1 e — —
- = - T - 3(1 ?:Pif_; i B W —
: _g_i - == —— ———————
4 7—_ b 7_ 7____- ? fi - 7 ot
gt { L T2 + B 3 —i b 4+ 5 o il
Oy P e o+ g 25— aptsts— oA 0
e e S e m - e =sz=
1 I |
— rall: N/
. £0 =8
B TR e g mpudisasy > rid
=8 [} r \\-\ f g =
S e e s e i;ﬂ
A z [7]
(1) Enla 13 m\nrswu del acorde dc amculada s¢ doblard el e sto qwn Feurycomo asimismo ¢n el acorde

que siga.

(2 )Esle a
VEsle acorde tonico, Jue por ll‘an‘fr-rma- ‘lon se convierte en dominanle, ¥ lus que vslan anclados confe) debien

acompanarse sin 52 para evitar la falsa relucion con &l acorde sllerado que les sigue, ¥ tengase en cuenta para ca-
sos semejanles,

(3) Conviene que este acorde sea precedido del disonaple nalural spara que su efecto sea menos duro, En la armo-

nizac Inil dl esle a(‘lﬂ'di ‘ dt' IIIS du'ﬂldf- dlhi’ln‘lnlt‘s allerados [ P.]'pﬂsﬂ m“ehas Yeres l““ er Uso de la ’)UI"‘IO"

seperrada para evilar choquen entresi cierlos inlervalos, que es preciso se coloquen fdlslam in, segun lasre-

slasemue se ban dado; por esta razon vemos invertido el orden en la numeracmn colocando el 5 sohre el 7,el3subre
/18, & : i

N s
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ACORDE DE 7; DOMINANTE CON 5; MENORY SUS INVERSIONES 2}y 3. (Vease la piina 61

; e

. £ " - A

Andt® moderatlo. h 7 é 5 gt
3 L : 4

AW SRS

s 1.

-
#6 o g '? R e 7
A 2 + - +4 3 5 i—B._ 4317 -+
: - - A e — p— et
e o h ey e i L=t
T | - l "li e
- B ke LI
£ 6 26 T B - ! Y
. ;_+"' At 6 2 aek g 9= b b 383 B’ml v
L8 Dmes ==xrs — I~ FE' - = = F: = e e |
e e e e e e e i et s e =
L+ ) T Pocamplitod y L
k6 - by
§ g i 5 7 e
. X 6 B — o i+ F:—I “ 3 +
= 1 1 = KX
) 8 A — L h i“:F___'_P - = f I PaN —I
r-_-;g_' 1 I L-[ - : : I . Il i::i; —

g y 2 - - - ‘berd subir de L e
(@) La disonancia, que se d en el 15" acorde por una de las voces, deberd subir de grado para lomar la nola gue

deja el 6({)'0 al pasar a la disopancia en el 23 acorde. A esla marcha excepeional pn Ins vores se da ¢l numbre
de eambio de disonancie.
() Transformacion de la 7 dominante en 63 pumentada por la enarmonia.
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ACORDE DE 7 DISMINUIDA CON 3; DISMINUIDA Y SUS 3 INVERSTONES (Vease la pag: 62.)
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() En la armonizacion d¢l acorde fundamental debe colocarse la 32 ‘disminuida en el Tiple ¢ voz superior.

Esle acorde y s ¥ iia
¢ acorde Is inversiones, suele Lransformarse en el de 7 73 dummuule con 5 menor, como se ve en
los compases 25 10 y 14 del bajelo,
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BAJETE PARA LA PRACTICA DE LAS NOTAS ESTRANAS

A LOS ACORDES MAS USADAS EN EL BAJO,
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(1) Pedal con notas de apoystura. Tambien se forman pedales en el bajo con arpegio, marcando la nola pedal

en las partes fuerles del compds.
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Aunql:}_- al final se pondra una gran coleccion de bajetes y melodias, aconsejo
la adquisicion. de la Guia practica del Miro. D, José Aranguren, segun ya indigué
en la 15 parte de esta obra, pues las muchas aclaraciones que hace en los ejemplos
y el gran numero de bajetes que contiene son de la mayor utilidad para un armonista,

El estudio constante y razonado de obras notables de los maestros espaiioles y
estrangeros mas eélebres eonducied al armonista & escribir con mayor eorreccion,
y a mover con facilidad las partes de la armonia. Pero para poderse darcuenta delos

acordes, cadencias, modulaciones, i, 8, es preciso no eontentarse simplemente con -

ledr las obras d tocarlas, sino que debe hacerse de ellas un analisis detenido, e-
liminando de los acordes todas las notas estranas d ellos, 1‘i{_:ll.du como dichos a-
cordes se enlazan, como resuelven, como verifican las modulaciones, que eadencias de-
terminan la division de las frases, miembros y fragmentos, &. &. Este importantisimo
esludio eesige el conocimiento completo de todas las materias tratadas en este curso
de armonia, pues no es posible analizar bien mientras no se hayan aprendido todas
las teorias que constituyen la cieneia armonica.

COMFLENMENTO.
ARMONIA A 3 PARTES.

Aunque para los estudios de la armonia se debe ésta eseribir 4 4 partes, con-
viene saber, que puede tambien escribirse 4 3, 1o cual se practica muchas veces en
obras vocales.

El modo de eseribiv & 3 partes,consiste en acompaiiar siempre el bajo de dos
solas nolas, sicndo por lo tanto indispensable saber, que notas son las que pue-
den ¢ no ser suprimidas.

I La nota fundamental no puede ser suprimida por regla general, y si alguna
vez la marcha de las voces lo ecsige es preeiso no quede duda alguna del acorde.

20 En los acordes tonales y vagos y demas de 3 notas puede suprimirse la 52 §
la 83 pero nunca la 37 que es la que dai la idea exacta del acorde.

32 En el acorde de 7*dominante (disonante natural) no deben suprimirse las nolas
sensible y disonante. Alguna vez la sensible suele sustituirse con Ia 3, o faltar el ha-
jo apareciendo el acorde incompleto,

47 En todos los acordes de 7" no debe suprimirse la nota disonante, y en caso
de tener dos disonancias es preciso conservar la principal ¢ igualmenle /o nota
sensible, si entrase en el acorde. La 5% puede suprimirse.

5. En los acordes de 9) mayor ¢ menor no pueden suprimirse ni la 9'nila sen-

sible; esta ultima suele algunas veces sep reemplazada por la 7; pero nunca por
la 52

c. 12
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6 En los acordes alterados no debe suprimirse la nota allerada,ni la amml;h-
sientra en el acorde,ni la disonante natural.

70 Puede hacerse-el mismo uso que en la armonia & cuatro de todos los arti-
ficios armdnicos, notas estraias, &, &. < -

Estas son todas las reglas & que hay que atenerse para la armonizacion 4 3
parles. :

Las voces suelen tener que verificar movimientos de salto con mucha mas fre-
cuencia que en la armonia & 4 voces, para evitar las 5)° y 8}%y para puder llenar
mejor la apmonia.

La numeracion en general es la misma que cuando se armoniza 4 4 partes y u-
nicamente dejan de cifvarse los intérvalos que se supriman en el acorde,

A continuacion se ponen varios ejemplos, para que no pueda quedar dudaal-

guna en esta materia.

BAJETES ARMONIZADOS A 3 VOCES.
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OBSERVACIONES SOBRE LOS DIVERSOS MODOS DE CIFRAR:

En el modo de cifrar ¢ numerar los bajos no ha existido, ni aun hoy exisle.completa

confurmidad. En fas obras de nuestrod antiguos Mivos. es muy incompleta la nume-.

racion, por 1o general, pues como la modulacion se efectuaba.sicmpre - los tonos re-
lativos, el sentido musical, guindo por la tonalidad, indicaba elavamente los acordes,
Los accidentales y signos especiales de que van acompaiiados los guarismos algunas
veees se colocaban i o derecha y auu hay lo siguen praclicando asi algunos Maes-
tros, en vez de colocarse & La izquierda; qiie es lo ligico.

En los acordes fundamentales consonantes o sus derivados (inversiones) unos no

pomian numeracion alguna, olros todos lus iult-’l-wlus,g y otros solo uno de ellos.

El acorde de 77 dominante se halla eserito sin + ponienda unos en su lugarel Sy o-
tros-solo el 7. Eu la 1) inversion de este acorde todos los M{7os. de las Escuelas
italiana, francesa y muchos de la espaiiola ponian y aun hoy 1o ponen el cinco en esta
furma 5. :

Las obras de los ¢élebres Mivos. de Italia, especialmente de 1a Escuela Napoli-
fana se encuentran mimeradas representanidy todis los intérvalos de que se compone
el acorde, pero no siempre por €l orden de menor & mayor que hoy seguimos, sino in-
virtiendole segun los intérvalos que con respecto al bajo querian representar, es de-
¢iry segun la posicion que querian ocupase o que debiese oeupar el acorde: asi pore-
Jemplo, si despues de wmi_sol_do, querian representar su dominante re_so/_sé,lo cif ra-
han aquel con % y este con :t‘i.si la 3" posicion del acorde de do @ sea sol_do_mi, con *:i y
su dominante sol_si_re con é y asi de los demas acordes.’ :

A todos los intervalos aumentados los ponian 4 la izquierda una +2,+6: los dismi-

midos los cifraban de este modo 3 57 ¢ bien 3 5.7: 1a T2de sensible, asi #: la nota

sensible de un tone, asi-3 ¢, y el intérvala de 102 con una pequeina X. Estas son las
variantes mas notables, :

Creo que con estas hreves indicaciones tienen m v suliciente todos aquellos queamigos
de investigar, quieran estudiar obras de diversas époeas y eseuelas, lo eual Juzgo mny
necesario para tener profunda instrucion en la ciencia armdniea.

‘He Lerminado esta obra elemental, para la cual he tenido & lavista los Tratados de Arp-
monia de FENAROLL FETIS, BARBERAU, SAVARD, y of ros menos importantes,y los de nies-
tros respetables M{ros.Espaiioles soLER (Fr, Ant:) ANDREVI, SORIANO FUERTES, GIL Y
ESLAVA. Ofveci ser conciso en las Leorias para la mejor inteligencia y ereo haberlo eum-
plido. Los ejemplos v bajetes que van intercalados Y que han sido expresamente eseritos,
quizas loserean algunos demasiado sencillos,pero como se trata de un libro elemental,
no he éreido prudente poner grandes dificultades, que en olros grandes tralados y aun
en la coleceion del final podrin encontrar.

Creo que,como obra humana, no estard exenta de defectos, pero espero serdn mi-
rados con indulgencia si se tiene en euenta, que el principal objeto que me propuse

en la publicacion fue y es, FACILITAR EL ESTUDIO DE LA CIENCIA ARMONICA PARA
QUE SE PROPAGUE Y GENERALIZE,

}

C..
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