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FA, SOL, LA y SI.

Esta sucesión, sea cualquiera la nota con que empieze, se llama ESCALA,

ser reproducida tantas veces, cuantas alcance hacerlo un instrumento o una voz c

ra. Cada nota de la escala se llama GRADO.

Antes de seguir, seria muy conveniente que el discípulo aprendiese de memo

siguientes escalas, para familiarizarse con el nombre de las notas y su rap

ticul ación

DESCENDENTEESCALAESCALA ASCENDENTE.

DO, RE, MI, FA,SOL,LA,SI DO, si, LA, SOL, KA, MI, 1¡E

RE, no, SI, LA, SOL, FA, MIRE, MI, F..,SOL,LA, SI,DO

MI, FA, SOL,LA, SI, DO,RE MI, HE, DO, SI, LA, SOL, FA

FA, mi, RE, DO, SI, LA, SOLFA, SOL,LA, SI, DO, RE,MI

SOL, KA, MT, RE, DO, SI, LASOL, l.A, SI, DO, RE, MI,KA

LA, SOL, FA, MI, RE, DO, SILA, SI, DO, RE, MI, FA,?OL

SI, L ., SOL,FA, M! RE. DOSI, DO, RE, MI, FA,SOL,LA

CA _S Y _ -E8-J! »o...Uegrafia de B. ESLAVA

PRELIMINARES.

MÚSICA, es la combinación del tiempo y del sonido.

SONIDO, es el efecto producido por las vibraciones de un cuerpo sonor

en movimiento.

Los sonidos se representan en el papel por medio de LAS NOTAS, o

se escriben en el PENTAGRAMA, esto es, en una pauta que se compone de ci

__\u25a0

PENTAGRAMA

meas

neas y cuatro espacios que se empiezan a contar de abajo arriba.

Las notas son siete, y toman distinto nombre, según el grado de agudeza o

dad denotado por su varia colocación en el pentagrama. Sus nombres son: DO,
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EGERCICIO DE LECTURA, para que el discípulo se asegure en el c

de las notas, en clave de sol.

Ademas de estas notas, hay otras que por ser demasiado graves o

criven debajo o' encima del pentagrama con LINEAS ADICCIÓ NALES.

»frn_» . . -• r f
• **\u25a0 Q __

T? •
I

"... gfSTPS

EL TIEMFO, es lo que mide y da valor á Ios-sonidos.

Las ñolas, no ocupan sieinpi _*un mismo lugar, y s% colocación fija s

mina por medio de la CLAVE, que es el primer signo que figura en el peí

Las claves son siete, siendo entre ellas, la primera y principal la C

SOL, que presta su nombre a la nota que como ella, se halla colocada en

da linea y sirve para las voces altas; para la mano derecha del piano,

órgano; para el violin, la flauta y otros varios instrumentos.

NOMBRE DE LAS NOTAS EN CLAVE DE SOL.

,
Q re mi *ft

n

Ciar._ Sol
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DERIL la segunda.

Los diversos .plores de las notas equivalen á otros tantos modos de figurarlas

ejemplo esta FÍGURAJ|p_--1 se llama REDONDA, vale dos partes, ¿ sea un com

eníero4binario.

EJEMPLO.

Todos los compases, se cierran y se dividen entre si, por medio de unas lineas p

pendiculares que se llaman DIVISORIAS.

Ahora; EL SOLFEO, es el arte que ensena a dar a las notas y demás signos

la música, el nombre, valor y entonación convenientes; sin cuyo detenido estudio (1

dadera base de la ciencia musical) nadie podrá distinguirse jamás en el lenguaje

Mime de los sonidos.

\\) Recomendamos muy encarecidamente á lo* profesores, que al enseñar á sus discípulos la medida del compa's, sean ¡ntransij;.'

con la mas pequeña falta en la regularidad del movimiento,sin que jamas toleren en esto el mas ligero desmido, porque de ahi
(•eran resavios considerables, imposibles casi de corregir después

Indentifiqueiie al discípulo la ¡dea precisa y perfecta del oomp.!-.; y nada mas mil y recomendable, para este objeto, que el u

EL COMPÁS, es la unidad del tiempo; puede ser de distintas especies, pero si

pre se divide en un numero determinado de partes ó tiempos iguales, que se mii

con algunos movimientos de mano llamados AL DAR, si son en tierra y AL AL

si son al aire

Cada especie de compás se espresa, al lado de la clave, por medio de un

no o guarismo especial.

El compa's mas sencillo es el BINARIO, cuyo signo es este Efe $ se co

pone de dos partes, y se marca con dos movimientos de mano uno al dar y otro al

zar, en esta forma:
9 al alzar ó al ayre . .

(1) llamándose la primera parte FUERTE

.1

i al dar o en tierra
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-41
se llama BLANCA, vale tina parte o' sea la mitad do una redon-

9 -
\u25a0& <5-

cada compás binario

I
*_ „

se llama negra, vale media parte, o sea la mitad de una blanca,

na redonda. Encada compás binario entran 4 negras y 2 en cada parte.

0-0

» V.6

W=-

lección, v,. podra prescindir, en el estudio de las siguientes, de feroz del profesor, aunque no de un modo ab-

ante procure el discípulo buscar de por si la entonación de las notas, sin que p ,ra ellolesir.a de norma <j

íes primeras-deben ser muy despacio al.principio

PAUTE PRIMERA

on es, sin duda, la mas importante, pues que por ella ha de apren-

de la escala, en cuyo* estudio ha de ser poco todo el cuidado queseen!

Escala ascendente

* i

aprenderse siguiendo e imitando la voz del profesor; no abandonando-

la dominado por completo.

ican cuando deba tomarse aliento.

9 9

Escala d (tiulente
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3 5

O—

El silencio de negra|zfzj vale,como la figura de su nombre, inedia parte en compás binario

Las figuras musicales tienen sus correspondientes SILENCIOS, o' pausas que son

El silencio de la redonda es este fl " I y este otro 114411 el (i,. ]a hlanc{a.

unos signos por medio de los cuales se hace una pausa relativa al valor ijue representan.

lencio—-— se halla solo en un compás, equivaldrá al valor de una redonda; y cuando

Tara mejor inteligencia y comodidad del discípulo, haremos notar, que cuando este si-

se halle acompañado de una o' más notas, entonces corresponderá al de una blanca. Da-

mos esta regla, para evitar la molestia de fijarse en si dicho silencio esta escrito encima

LECCIÓN

l 8\u25a05- _>

partes y

o debajo de una linea, que es en lo que verdaderamente se distingue el de redonda de el

ile blanca. Asi este silencio en un compás binario, rabjr " ~ valdrá dos

este otro . " I -fl llna-

%J -e- c

5 ft

LECCIÓN

6 3 6 -4 .
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póngase mucho cuidado en su entonación.

+6 6

LECCIÓN

'—0—0

6 7
4 +

6 +6

LECCIÓN
pp

.

6: +6

L 2______ 6 +6

-©-

En la lección siguiente, se practican por primera vez. _stas tres notas
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INTERVALO, es la distancia que ecsiste de un sonido á otro sea ascendente ¿ deseen-
dente. El inérvalo es CONJUNTO, cuando se compone de dos notas que proceden por gra-

IXTEKVALOS ASC.ENDENT ES

de la escala y su inmediata; escoplo MI,FAySI, DO; que solo forman semitono (l) Véase:
_

dos seguidos, y DISJUNTO, cuando se compone de dos notas que proceden de salto.

Ejemplo. Intervalos conjuntos ff» II»° =jjIntervalosdisjuntos Ifrí ° f t> |"°
El intervalo mas pequeño, es el SEMITONO, o medio tono.

TONO, es el intervalo que cons'tn _e dos semitonos, y se forma con una nota cualquiera

INTERVALOS DESCENDENTES

vzzzzz^1 tono, lsemitnnn.1 tono. 1 tono.

\y \/ \y \Y 4/ V V . v ' Vltono.ltono. tsemifono.1 tono, ltono. 1 tono. 1 semitono. | s. miton.lt.no. 1
(l) Al ,|..f.inir los int.rv,l„s de „„a manera tan sup.-rf .cal, solo asp.ramos a dar una ligera idea Je ellos ¡f¡„,,,. _ ,„. , ,,,=_, , .- . ,«n «.„ o _o rma,q„e, pflr ab „,.,_,„ ,,,,

ia ,, r., orlJ... „, ,p , .,„, , £' '£**- «^£"*M^aj-_-*._rffa__^,« . "P Ur* -''rP'""5 \u25a0»*

5 +6

.ZZO

LECCIÓN

5 ?

+4 6

'. 3

EL PUNTILLO, que-es un punto pequ.-iTo que se coloca después de la nota,

vio. aumenta á la figura que lo tiene,la mitad de su valor. Ejemplo: esta nota,
que vale de por si una parte, con puntillo, j$3||| valdrá parte y media.

yy

Antes He f
, asar á la lección 9: será muy útil que el discípulo vuelva á repasar las

ú= =0^k

ocho lecciones precedentes para asegurarse máZ y más en la entonación de la escala.
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7

f] INTERVALODE 3? INTERVALO DE 3.

De DOá MI ,» 3,

i 2 _\u25ba

D. DOá FA ,>4

INTERVALO DE 4. INTERVALO DE 4.

->,' !Z

Tfff-*\u25a0 . . i
Notas! "

De DO á SOL „

5

De DOá LA » 6_

.5
A INTERVALO HE 5.a INTERVALO DE 5?

¡ \u25a0_\u25ba 5 3 4 ..
Notasi

,, 6

INTERVALO DE 6? INTERVALO DE 6.

I _ y.» j—
\u25a0> i .- _»\u25a05 íNatas 1 2^

h 7

,, 7

Notas 1 Z

fl INTERVALO DE 7. INTERVALO DE 75
De DO á SI -a

„ 8.De DO á DO „ 8

INTERVALO DE 8* INTERVALO DE 8.

f56'fNotas t
¿

ECERCICIO PARA QLE EL DISCÍPULO SE FAMILIARICE

~K

_?_. LA CLASIFICACIÓN LE LOS L.rjE'.RVALOS.

h———o—"

*-_

A INTERVALOS ASCENDENTES

~et,

Siendo DO la primera nota de la escala, RE la segutitta, MI latercera, FA la cuart

SOL la quinta, LA la sesta y SI la séptima; habrá:

/ '

ASCENDENTE DESCENDENTE
INTERVALO PE 2. INTERVALO DE 2.

D<- DO a RE un ínter .alo de 2!, porque se compone de 2 notas

Notas 1 2

UNISONO

Di; DO a DO, UNISONO porque son dos sonidos iguales
—s

__\u25ba

____\u25a0

v _* 2 3
Notas 1 í
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narla por completo. Este sistema de estudio, deberá seguirse hasta que haya una completa segó

ridad en el conocimiento de las notas,de la entonación de los intervalos y valores que se coin-

prenden en esta primera parte.

-¿rro
—I—!—

Preparación del '•'Salto de _s. '.
salto de Tí'. . sin preparación •

SALTOS DE TERCERA.

ENTONACIÓN DE LOS INTERVALOS DISJUNTOS.

LECCIÓN

" T5 ~ O

J di\u25a0 6;:

tí r$-

INTERVALOS DESCENDENTES.

Cf 1
cv

O. Q.— «*\u25a0 — «*_- __\u25a0-_ ___- a

_-«».__

etc.

1

En las ocho lecciones precedentes, hemos entonado las notas por el orden natural de la

o sean intervalos disjuntos.

escala; esto es por grados conjuntos, pero desde la siguiente, empezamos con los saltos,'

Recomendamos al discipulo el mas escrupuloso cuidado en su afinación y en la observan-

cia délas siguientes reglas para su estudio: 1° Solfearla lección con voz parlante. 22 Clasifi-

car y entonar, sin medida, todos los intervalos que contenga la lección en estudio por el orden

4_-L-6
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en que se hallen,y 7. solfear la lección con entonación y medida, muv despacio hasta domi-
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(l) For lo difiri. de su entona, ion, omitimos,por ahora lo* saltos d**-séptima
_) Atendida la imp.rt.-fiii.ia ¿p estos saltos y -tiempo qu^ s»* reqnire para qop - discípulo los don-inf sera nmy í^BPFenieftteq__?_»,«g:iQ

ti ...lo roflio de repaso, durante el estudio d^ la primera partí- tfc. »-st* nu-tudo
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Andante^

n el compasillo, el primefo y tercer tiempo son fnert ..y... ..fe» el segundo ypuarto.

t 2

3

mny conveniente ,,Ue d.s.l,- ...., I,.,, 10 „ en adelante, v, acost,,,,:!,. ara el dís..ip_.1o, ante, de p„,p,. 7 , r '., P ,,r ,lt;,r „„„,K,

4IHE, es la indicación del movimiento á que debe sugetarse una pieza,
is aires principales son tres: LARGO (muy despacio) ANDANTE, despacio; yALLE-

( aprisa) que tienen otras varias modificaciones como veremos más adelante.
aire, se espresa siempre al principio de las piezas.

I COMPASILLO =££=es el compás que se compone de cuatro partes y se marcan

3
al dar

ti dar, y dos al alzar

I
4

u este compás valen: cuatro partes la redonda, dos la blanca y una la negra,y lomis*
ts respectivos silencios.

J—\u25a0.
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_pasillo, vale tres partes.

Andante

Tengase cuidado en ltt lección siguiente que la blanca con puntillo en compás de com-
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SINCOPAS DE NEGRAS Y BLANCAS.

SINCOPA, o contratiempo, se llama, cuando una nota que empieza en tiempo débil,
Sincopa tir. negra yblanca

etc.se prolonga al tiempo fuerte inmediato
« 0. .zzr... . ; «(1)5 _

Tiempos 1 v '

9 <~^

5+4 6+6

I) E-ta nota empi-za e„ el 2<> tiempo (rf _í/) y se prolonja en el 3" (fuertp)

O sea

LA LIGADURA^ Nse coloca entre dos notas de un mismo nombre y sonido

prolonga el valor de ia primera con todo el valor de la segunda. Kje.n-

pío: Una redonda ligada con una blanca vale seis partes |fc " [ ¡ ' - I
no compás y medio de compasillo.

EL CALDERÓN, /?. suspende la lición del compás y prolonga indefinidamente el va-

lor déla nota ó* del silencio sobre que se halle colocado.

J
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EL COMPÁS DE DOS POR CUATRO, se indica asi: \% se marca en dos partes, una al dar

v olía al alzar:
2 al alzar,, . y se compone de dos partes.la primera de las cuales es/"'-al dar 1

te y la segunda débil. Eikeste compás, la redonda vale dos compases, uno la blanca ymedio la negra.
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Las lecciones que, como esta, sean de un movimiento vivo, deben ser estudiadas antes

Allegro

es una figura que vale la mitad de una negra y enLA CORCHEA

tran dos por una negra, cuatro por una blanca, y ocho para una redonda. En el compás ( |e

dos por cuatro entran cuatro corcheas, y ocho en los compases de compasillo ybinario.

REDUCCIÓN DE LA LECCIÓN 14.

F=

a mi compás muy lento.
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3

Egemplo

EL SOSTENIDO, ciivo siffno es esle- ttí.ltc... I . • , .„ , , " g ' • *d,teia la donación de la nota, ante la cual se ha-
lle colocado, haciéndola subir medio tono.(l)

Este do sostenido requiere una entonación mas alta que

SÉ^|¡llÍ ft_to_-.__.Mfc, equivale al /« natural, porque ya hemos visto

la del *«tur* y mas b»ja la del re, po.aue' de do ¿ „ha, u„ «„_. e„__o y el sos,e-
nulo solo amnenla ¿ Ia „otii me( |io , 3

anteriormente <pie de mi ' ¿ y de gi ¿ ¿ so]o '^^

3

6 71 I

!_r-f

9

REDUCCIÓN DE LA LECCIÓN 15.
Andante.
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del re'.

ración intermediaria entre el mi natural y el re, mas baja <pie la del

e halle colocado, medio tono. Egemplo

lace el electo contrario del sostenido; esto es,haee bajar la entonación d<

este mi !>

á su

Este do bemol, equivale a sí natural.

\u25a0niplo

3 las

¡} (cuyo signo no hay cpie confundir con el del sostenido) vuelve

notas anteriormente alteradas por un sostenido o bemol, ault

¡mido, bemol y becuadro se llaman ACCIDENTALES, .porque accidenta-

can de su mismo nombre, y se hallan en el mismo compás.

(Igs que sean ante una nota, se les considera colocados también ante to-

os tres signos que anteceden, rigen por todo el compás en que se ha-

y sus efectos: Egeinplo.

/ l

estos tres ti• . estos cuatro
son h*'moI''s » son n 1

/ \

est" lil
f>s natural¡teñid*

Hr-y

es natural
este <í
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SOSTENIDO EN FA, Y RECUADRO.
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SOSTENIDOS EN DO Y SOL.

__1

7t» -I +-

/TV*

fi 6 7__fi
3 8 5

2 6 7—'
?•\u25a0 8 3 — 4-t^ ÜS

6-,
5

6r.
3

6

* l e
3 5

5
4 3

Andante
REMOL EN SI.
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EL SILENCIO DE.CORCHEA, *7 vale tanto como la corchea.
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l) F- q ,,e el d.cipolo compresa, , pne.la „,edir bien la pan,, de corchea ™m ,.„ como en ,,,. ,as0 , Se halla delante de Iacorchea,a-niítit)r*'s^ dfSih. hu •sro a aspir-trla

LA NEGRA CON PUNTILLO, vale las tres cuartas partes de un tiempo en conni.'s bi.

24.

r\

nario, y parte y media en compás de compasillo y dos por cuatro; o sea tres corcheas.
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le colocar un ».
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cualquiera parte del compás y se egecuta en el espacio de tiempo que se requiera para solo

TRESILLO, Es un grupo de tres notas, casi siempre de igual valor, que se introduce en

dos figuras de la misma especie. Generalmente encima o debajo del grupo indicado se sue-
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NOMBRE DE LAS NOTAS EN CLAVE DE DO EN PRIMERA LINEA

iraye.

CON LINEAS ADICClo \\LES .„,
- 1" «. Ja

3___ÍO--__O t_V_ZIZ;
\n re ña 7<i ***
da ahora el discípulo Yantes de mmwe á Ya lp^nr. ocY ' i ••• *f * pasar.a la lección 2h) a la pagina 5 y practique er
i de rf„, el egemeio de lectura que halla,» rar„ .IccnoeM^to
en clave de sol.

entre la clave y la indicación de conn-ís Se Halla* uno o' m as sostenidos, uno o mas
entiende q„e estos hao de regir dorante toda fc ,ecc i„„,eS cosaodo asi sn colocación
cautas notas haya que dehan ser alteradas, y a, efecto .. qaeda destruido sino
idro.

UN SOSTENIDO FN LA CLAVE AL FA.
o el benito al fa en U c,ami siguific.., ,,„„,„do5 /(if h
'»ouenlre„,d,.,e„,ere 9ec,,^„,c n,„o s i(mie 1.an ,,,, #df,amea .

menos^e(eng .all
_

>n 26 I: ,>ta la conr lición ,(,. ]

Imera. Los q„e pie n.m dedfeLlffcuS t;"!i'S S "T™"" hH"a" "SCrÍ,;'S s '"™1,i">"<«»™«* « ete de/a «,„ c«arí« v en
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l ii nave os no eiK primera linea. •

rumentos bajos.

¡¥ II se llama asi,

nano iz.piierda del piano, del órgano, y del arpa; para la voz de bajo y para va-

AYE DE FA EN CUARTA LINEA, cuyo signo es éste:g^s e llama asi, poripj
nombre á la nota ella se halla colocada en la cuarta linea (i), y sirJ

resta su nombre a' la nota que como ella se halla colocada

AVE DE DO EN PRIMERA LINEA, cuyo signo es este:

en la primera linea, y

£ ( S )

a la voz de tiple.

NOMBRE DE LAS NOTAS EN CLAAF DE FA EN CUARTA LINEA.
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En.la lección siguiente se practica por primera vez un salto de quinta de difícilenfol
ciotypie va señalado con un guión igual a este:^^Tengase mucho cuidado en su entonación.
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El discípulo notará que la única diferencia (pie ecsiste entre la lección 28 y la 29 es que en

esta última hay que prolongarlos sonidos que en la anterior precedían a' los silencios.
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cada blanca cuatro por cada negra y dos por cada corchea.
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LA SEMICORCHEA, ó doble corchea, cuya figura es esta: l_|j__ jf_ftEJvalo la mitad

de la corchea, o' sea la cuarta parte de una negra. Entran diez y seis en un compás decom-

pasillo, o binario, ocho en uno de dos por cuatro, diez y seis por cada redonda, ocho pop
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LA CORCHEA CON. PUNTILLO, vale lastres cuartas partes de una negra, o sea tres

semicorcheas
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SEISILLO es un grupo de seis noto*, casi siempre de un mismo valor, que se intro

ra para solo cuatro figuras de la misma especie. Regularmente los seisillos suelen ser
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Repítanse, ahorcantes de pasar a la lección 55 las lecc.ones

M,55y54, marcando el compk a dos p.rtes.como.si fuese 000*0. M~* y a lec-

ción 58 i cnatro par,es,co,no si fuese c^.^d.tla.do el valor de todas lasf,-

26,27,28,29,30,

gnras-.de modo q„e la blanca se considera' co.no si fee una redonda; la negra

«orno si furfe Manca: la corchea como si fuese negra; , la semicorchea.corchea.

, t- i de la V P"te ,1.1 primer tiempo , se prolonga en la primera mitad .U

(1) Este mí sincopado empieza en la segunda mitad de . |

9^**-^=z

?«£

la
También se veriíicadaisincopa,cuandó una nota empieza en la segunda mitad de

SINCOPAS DE CORCHEAS Y SEMICORCHEAS.

rimera parte de un tiempo y se prolonga en laprimera mitad de su segunda part,

2° 3? y i"

**= *^%
REDUCCIÓN DE LA LECCIÓN 29.
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ción que irá indicado con esta señala Tengase mucho cuidado en su afinación.

En la siguiente lección se practica por primera vez un salto de 5a. de difícilentona-
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E^L COMPÁS DE TRES POR CUATRO, se indica asi: | y se marca en tres par-
tes : >4 dos en tierra y una al aire,siendo la la.y Stfort* y la 2". débil. Este compás se.
compone de tres partes y entran en el:uua blanca con puntillo; tres negras; seis corcheas
o 12 S emicorchea S ;valiendo la redonda un compás entero^ la tercera parte de otro; la
blanca dos partes o sea fde compás, la negra la tercerearte; la corché* la 6»y la 12
la semicorchea.
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El signo % D.G.llama atrás,en donde se halle otro signo igual (generalmente al

principio de la pieza,pues que las iniciales D.C.lo son de las palabras DA CAPO

9.Un.1-1 tez.

que en italiano significan al principio} desde donde se empieza a repetir, hasta ha-

llar la palabra FIN.que es donde concluye la pieza.

EJEMPLO.

D.C. %Fm.

Ctiando a la conclusión de una parte repetida,se halla la indicación de l'Wal.J

2 a.TEl; entonces, al repetirla, se omitaran el compás o compases sujetos *iu indica-

cion: 1". vez para sustituirlos con los que comprenda la otra indieacio»: 2?" vez.

EJEMPLO.

La primera vez se ejecuta todo de A hasta B y la 2a. de A hasta C saltando.

u omitiendo el compás: a.

SIGNOS DE REPETICIÓN

Todo lo que deba repetirse se halla comprendido entre estas 2 señales;|p=^|

EJEMPLO Estos i compases deben repetirse

indica la conclusión de la pieza o de una de ?us partesLa RAUDA FINAL

principales.
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LA SEGUIDA MAYOR, se compone
de dos semitonos ___

Semitonos 1

I . 2T MENORES

leraiionos ', 2TAUMENTADAS

LA SEGUNDA MENOR, se compone

pone de tres semitonos.—
LA SEGUNDA AUMENTADA, se com-

J -e- t* m¿~V*
Semitonos '

de cuatro semitonos

de tres semitonos

La tercera es de tres especies: mayor,menor y diminuta.
00 as
O. MAYORESLA TERCERA MAYOR, se compone

3YMENOHES

-a *—0-t»—e

Semitonos *
LA TERCERA MENOR, se compone

pone de dos semitonos.

LA TERCERA DIMINUTA, se com-
Semitonos *7)" DIMINVTA

Sf'miíonos 1 t

cinco semitonos.
LA CUARTA JUSTA, se compone de

v^======vé=ycs-

Semitonos i
I , 4"'AL-MENTADAS

. 4".' JVSTAS.

s w *? 2 3 4
Semitonos 1

L 4"'dim

La 'cuarta es de tres especies:justa diminuía,.v aumentada.

ÑUTASL.A CUARTA DIMINUTA, se compone
de cuatro semitonos

pone de seis semitonos
LA CUARTA AUMENTADA, se com-

c ,**!« 34 5 6

I\) El iliHiipulo analizará j demostrará el numero ele «emitimos ipie rnrtiponenearia inter

SEGUNDA PARTE.

USTRUDUCCION.

En la primera parte hemos aprendido a clasificar los inte

cer si son de 2 a, 3 a, 4 a, 5 a, etc; vamos ahora a especificarlos

sien que puede hacerse de ellos.

Los intervalos pueden ser: mayores, menores,justos, aum

de un semitono

La segunda es de tres especies: mayor menor y aument

2™ MAYORES
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de siete semitonos. :o
£o

=k>LA QUINTA DIMINUTA,se com -
pone de seis semitonos

<«)
LA QUINTA AUMENTA4>A,sec(»ni-

pone de ocho semitonos.
(»)Semitonos

La sesta es de tret especies: mayor, inenoivy aumentada.

nueve semitonos.
LA SESTA MAYOR,se compone de 6TMAYORES

=J«

LA SESTA MENOR,se compone
de ocho semitonos

LA «ESTA AUMENTADA, se com-

pone de diez semitonos.. •^^46 67 8-

Semitonos
La séptima,es de tres especies: mayor menor y diminuta.

7.a'MAYORES
LA SÉPTIMA MAYOR, Se conipo-

ne de once semitonos.

LA SÉPTIMA MENOR, se compo-
ne de diez semitonos K3-

Hhrtgfro-

«*JítS4 5 B?"8^ 1

Semitonos
X.'"DIMUSUTAS

•»^T45fi7 8

Semitonos
7."' MENOHF.S

LA SÉPTIMA DIMINUTA,se com-
pone de nueve semitonos •J 9»\ AÍ 7, "r, R 7 8

Semitonos

La OCTAVA,es cousonanciay consta de 12 semitonos,cuya progresiva sucesión forma
la ESCALA CROMATICA.

EJEMPLO.

i'j ii
7 * 9 lo ii "g

OCTAVA , , - OCTAVA ,_^_

Escala cromatica ascendente > Escala cromatica descendente ',

W^AA^^0) .<» -ZfTrZ—*iSemita* 12 3 4a 6 7 Semitonos

"(1) El nd. rvalode 5'.' diminutase j.rre ti' o va .n la !• eeion 28 déla 1'! parte (véase 1'.' parte leréton 28 euarto rompas )
(2) El «alto de quinta aumenta I ,, ,e prartii o por primera vez en las |. \u25a0• i iones 35 j36 de la primara part> : ííaíé parte primera

Semitonos
. 51'fíIMINUTAS

*~ii i i z?
Semitonos
,5'."'aumentadas

I —_

'mitonos
6"'menohes

T-z.zi ' ¿ty^1
«*"J 2 *3 4 5 6 7 «

\u25a0mitonos
(i".'AUMENTADAS\ ,.'' .
1 ---,'*! , ' Z^Z.trr

La quinta es de tres especies:justa, diminuta y aumentada.

5 as. JUSTASLA QUINTA JUSTA,se compone
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tica, siempre que guarde en la progresión las mismas proporciones que la escala

la nota con que empieza; asi,se dirá: escala de do $ de re natural, de la \>, etc.

de do,tipo y modelo de todas las demás. Cada escala diatónica toma el nombre de

sregun empieza con do ft, re natural, labemdl,ect.

Una escala diatónica,forma de por si el TONO ó MODO del mismo nombre que
su primera nota;y por esta segunda significación de la palabra tono, se entiende

la serie de sonidos que de una manera principal se van a usar en una lección I
pieza.

Ifornia el tono
3? 4? 5."

Ejemplo: La escala de re natural

Al) Semitonos 4?

.e *J /~N ,'

\ / X/
Tonos |o

o modo de re nof?«Yíí; ahora bien, cuando se dice tono de re natural, se entiende que van á
ser puestos en juego de una manera preferente,todos los sonidos que componen la esca-

la de re natural y son propios y característicos del tono de su nombre,aplicándose estoá
todos los demás tonos.

Lós tonos se dividen en MAYORES y MENORES. Mayores, son los que en su escala guar-

fa Los bemoles son 7: el primero ES Sí

octavo.

Los sostenidos son 7:' el primero

tonos; esto es, el primero, del tercero al cuarto grado, y el segundo, del séptimo al
(Véasela escala de tfo,más arriba). De los tonos menores se tratará más adelante.

dan las mismas proporciones que la escala diatónica de do en la colocación de sus dos semi-

EL SEGUNDO EL SEGUNDO ES -MI

EL TERCERO SOL EL TERCERO ES LA

EL CUARTO EL CUARTO ES RE
EL QUINTO EL QUINTO ES SOL

EL SESTO ' ES DOEL SESTO

'Y EL SÉPTIMO ES YJSLSfcPTIMO ES FA
(l)Hágase p-af tirar*! .fiw'ipiílotarompararion &> psta nnéno hr.de dopar*^ serorm-iiza df ia identidad que éesiste en la proporción de sus í"'

tvr% aios. — .— ,

La escala natural se llama DIATÓNICA,y se forma de cinco tonos y dos semitono*

naturales distribuidos en esta forma.

Semitonos 1" V-
ESCALA DIATÓNICA ASCENDENTE I*4 ESCALA DIATÓNICA DESCENDENTE

V * *• * k<
Z¿¿ o; !

Tonos 1? 5" Sí 1?
La escala diafo'nica,puede formarse sobre cualquiera grado de la escala croma-
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se forma con notas naturales a escepcion del fa y del do que se hallan alterados
por un sostenido. Siendo el fa sostenido y el do sostenido notas propias del tono

de re natural mayor, consideraremos escrita en este tono todas las lecciones

o piezas,que tengan armada la clave con estos dos sostenidos.

La lección siguiente contiene el salto de 7 a. menor que por primera vez se

*T—0

zrrt
6

¿i Mr-&*y

6 -S.+6

Bí*

6 6 5 7
3 3 7, 5

presenta en este método y para mejor inteligencia del discípulo ira indicado con

0-

-0 m o9

LECCIÓN

esta señal:

H
M?

+f,

Andante.

(1) Compárese con la de lio.(pagina 46jy tanto esta escala de sol romo todas tas demás <(ue se bailan en el nao de esta

2í parte Beberán ser entonadas por el discípulo en el ton. en que están escritas, trasportando i una 8 a baja las que re-

suka'sen demasiado altas para 'tu voi. (4y..'Comp.irese eon -la escala de d,> (pagina 46) .

EL TONO DE DO NATURAL MAYOR se forma con notas tudas naturales i

(véase la escala de do,pagina 46) de consiguiente, las lecciones o piezas que no ten

EL TONO DE SOL NATURALMAYOR,

gao en la clave accidental alguno,estaran escritas en este tono.(\ease la primera

parte, desde la lecion 1*. hasta la 23 inclusive la lección 2 5,y otras varias.)

ESCALA DE SOL MAYOR (l)

:EE<e1
se forma con notas todas naturales,menos el fa que se halla alterado con un sos

tenido, siendo el fa sostenido nota propia de) tono de ,sol natural mayor,diremos

EL TONO DE RE NATURAL MAYOR,

escritas en este tono, todas las lecciones o piezas que tienen armadas la clave con

un sostenido alfa (véase la primera parte, lecciones 26 y 27)

ESCALA PE RE MAYOr(v)
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ro no tanto como este ultimo. ADAGIO(palabra italiana, ad agio, que significa co-

movimiento lento pe-LARGHETTO, es una modificación de Largo y denota un

no medio entre el largo y el andante.

En la siguiente lección se practicará por primera vez el salto de 7? mayor
que se ha seualado con el guión: .>—•—

; r i
\u25a0

£_Í/U_l

~f~ J—
73—

5

n -fizz

4

6
5 5

-J- j ,( 1—
* J * -

jzz

4 I—i 4
6 6 5 7
3 3 3 i, I-— *^0-

menos lento que el larghetto; es,pues,un termi-

X

-
I-

moda mente) indica un movimiento
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(l) Compárese con la eícala de ffoípagina 46")

~0*

9 +\ *<==0 ==*=

-Ua

\u25a0+*

[=t=f=

>Zj

agio

*t r\\ rq

Salado con el guión :

LECCIÓN

W="

se forma con notas naturales a escepcion del fa, do, y *o_f,que se hallan alterados
con un sostenido; de modo que lo que caracteriza este tono, es eltener armada la cl^-

EL TONO DE LA NATURAL MAYOR,

ESCALA DE LA MAYOR

ye con los dichos tres sostenidos.

(1)

La lección siguiente contiene por primera vez,el salto de 7'DIMINUTA (jue ira' se-
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En la lección siguiente se practican porprimera vez los

tresillos combinados con valores diversos. Ejemplo
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se forma con notas naturales a escepcion del si y mi que se hallan bemolizados.Es-

_j h-

i I
=2=¡-

#6
5 5

fi 86
R 5 .
3 3i~l

te tono se caracteriza armando la clave con los dos citados bemoles.

' 9

LECCIÓN
* r r

I 1 •

2 3

(l) Compárese con Ja escala de rfo (pagina 46)
(*¿) Compárese con la escala ilerfo (pagin.víG)

ESCALA DE FA MAYOR (l)

2— 3

EL TONO DE FA NATURAL MAYOR

modo que este tono se caracteriza aumentando h clave con un,bemol al si.(Vea-

se forma con notas todas naturales menos el si que se halla bemolizado de

se la primera parte,lección 36 pagina 37 y la segunda parte de ía lección 38

* i—
5 I
~ *0f \ \

pagina 40

En la lección siguiente, se practica por vez primera el salto de 2 a AUMENTA-

CT^W

(s)ESCALA DE Sf \f MAYOR
DA que ira señalado con este guión.^~

I
S T Ii

EL TONO DE SI BEMOL.MAYOR,
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los seisillos combinados con valores diversos, como _
Adagio.
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En la siguiente lección se practicaran por primera vez
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ESCALA DE MI \>.
TONO DE MI BEMOL

armada la clave con tres bemoles si,mi, y la.

Larghetto.

LECCIÓN

0d-0—
4

0,- 7'-0

*.y

\u25a0». *
(t) Compares» ron la escala de do pagina 46

Guando una lección empieza con un compás incompleto como etc..

etc.se marca.un' compás completo y se pasa eií silencio

Comí:

todas las partes,y fracciones de parte que le falten. Asi en el ejemplo 1°. de los dos queci
tamos,se marca un compás de compasillo y se empieza á cantar al llegar al tiempo cuarto

TScnapof.

vease:fa?T g f r pífete. En el segundo ejemplo, se marca un compás de tres por cuatro
•í 900 Tiempos.-!. 2. 3.

art^s.
a

etc.

\u25a0T

0

tiene

y se empieza a' contar en la Soparte del tercer tiempo,véase:
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EGEMPLO

KLvalor ifc Pst.'l
nota, es igu.ilaj valorde esta

esto es,el segundo puntillo aumenta al primero,la mitad de su valor.

y^==^Z=á
i valor i|el;,'\:iliinler>
'r:,,„ntiii.,.::'¿'.'ni,ntiii..

3S
0..9 0. £f0+*9 0"1.0

Andantino %0. m
0 rr+0*-i

LECCIÓN I ,

* i —\ *•)••\u25a0> r> ».— 0 *-

0

9
-*-,,*\u25a0*

—=&

FIN

0^-,0" 9
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* 0 7,
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.. 9f-' 00- ' 00.0. m *±0 ¿0. 0 0...
l :.=*\u25a0\u25a0- 0\ \ \ \ <

D.C.al%

sé- en la practica de los torios mayores.

Antes dq proseguir á la lección 9? repásense las 8 lecreinñes (pie preceden,para asegurar-:

ANDANTlNO,es una modificación de Andante y denota un movimiento ao|iocpmi

tíos lento que este ultimo.

MODERATO,significa un movimiento regular, más bien acelerado que pausado. Es
el término medio entre el Andante y AUegro 0

EL DOBLE PUNTILLO,., aumenta a la nota las tres cuartas partes de su valor.

t--*

±00ñt

\u2666 • • T——1__
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lecuadro. etc.Ya sabemos que sin accidental alguno en la

o numero de accidentales,pueden ser dos tonos: uno mayor,y otro,relativo suyo,menor.
Héaqui ahora la regla para conocer (dado un número de accidentales) cuando una pieza es-

a escrita en tono mayor ó en su relativo menor. Sera tono mayor, si la primera quintanoto

el tono mayor que se halle,es natural;y menor, si fuese alterada con un sostenidoo
EGEMPLOS.

Como se vé,la escala menor se forma de 5 tonos y 2 semitonos, pero el llsemitono se coloca

úbiendo y bajando entre el 2" y 3ígrado,y el 2" semitono entre el 7!y el 8°subiendo, y entre el

>'.'y 5"bajando. La escala de tono menor'tiene subiendo y bajando la tercera menor,y solo al

ubir, el 6°.y 7.°grado alterados con un $. o I], según el caso 3

Cada tono mayor tiene su RELATIVO MENOR, esto es,que armada la clave con un mis-

lave es touo de do natural mayor,-y puede ser también otro tono menor relativo suyo.

Qsando ahora de la regla que se acaba de dar,para conocer si efectivamente es tonode

mayor. El primer sol que hallamos es el del primer compás, que por ser natural nos uid
lo mayor ó es su relativo menor,buscamos un sol que es la 5 a. nota de la escala de I

de su relativo menor.

Tono de fa -mafj'or

ea'ser el tono de este egemplo, el de do natural mayor.
etc.

el primer sol que hafljEn este otro egemplo en camino

mos está en el 2". compás alterado con un % y ya no puede ser tono de do mayor, y si jj

etc.

¡Lfí 'm9~J Y^l p̂orque la 5;nota del tono mayor es do y se halla nattff»

EL TONO RELATIVO DE DO NATURAL MAYOR ES LA NATURAL *E!1
Tmiorelativo menor de fa mayor por tener el T. do alterado

V» -ases Lparte; lección24 yla 3 a. parte de la lección 38 sin accidental alguno en la clave*

ti) El discípulo haZ este análisis en todas las esealas qne hasta aquí ¡unios -practicada.

Hemos dicho que los tonos mayores tienen colocados los dos semitonos de su escala, uno

ütre el tercero y cuarto grado,y otro entre el7?y el 8'i Otros caracteres propios de los tonos

¡ayores son :tener la tercera nota de su escala, waí/or;tener las mismas alteraciones en la es-.

Xa ascendente como en la descendente;^) y sonara aloido de una manera llena,completaener-
ica e incisiva.

.; no tienen las mismas alteraciones ascendiendo que descendiendo la escala-tienen la 3. d nota

LOS TONOS MENORES,por el contrario,suenan de una manera dulce,suave,plañidera y tierr

A"
92 32 /<

CEMPLO

Tunos Ii.
3'.' menor.

su escala, nienor,y una diferente colocación de sus dos semitonos.

5- 42
ESCALA DE LA NATURAL MENOR.

los alten

1

*> Semitonos f'.'
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2=0=^

con un sostenido. Egemplo.

nen loZ dos armada la clave ESTALA Di: \tl \ll\ol;
tt~—o v~ ,—

=®=D=Í, II
(1)

EL TONO RELATIVO DE SOL NATURAL MAYOR,ES MI NATURAL Mi:ÑOR,pues ti<•-

f*

!S3

Modérate
_L*_ —

LECCIÓN

cada compás el valor de tres corcheas y el valor de una en cada movimiento de mano.

El compás de TRES POR OCHO se indica asi: «? se marca lo mismo que el ') entrando eo

1) Compárese con la escala de la menor (pagina 56)

X»

5

Jt*

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



r\5 - 0- »

6 i

ti 'i

zrs:

*L f----¿fr 4 »•

En la-siguiente lección se practica por primera vez el salto de TERCERA DIMINUTA, que

ira señalado con este guión-:—^
Modéralo

LECCIÓN

10.
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\u25a0 76 3 6
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LECCIÓN

2
M I

t<r de 14 semitonos.
Jrá señalado con el guión

Andantino

.J s3.

-=^^sr^

ESCALA DE SI NATURAL MEMili.
t fl 5 —

lien los dos, armada la clave condes sostenidos A. ;

En esta lección se practica por primera vez el salto de NOVENA MAYOR que es la repe-

EL TONO RELATIVO DE RE NATURAL MAYOR ES SI NATURAL MENOR yZfrrr-

i.'VTf./a.u.o Df5 .9." ufaros

ticion alta de la 2a. mayor y'cons- -1 Vi 13 lt=
*-^o-

Egemplo •¿«\u25a0S* ' >\ i s ,\u25a0, 7 »
Semitonos t * °

11.

*

\ 45 3
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(1; Compárese con la escala de la menor (pagina 56)
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En esta lección se practica por primera vez el intervalo de DÉCIMA MENOR que es la reí
INTERVALO DE 10.a MENOR.

. -.

fi 5

<—-^f*•

VIVACE es un movimiento rápido y violento.

lición alta déla tercera menor, y consta de 15
semitonos. Irá señalado con el guión:^-Egemplo 'v^'gj, *;* | \-*¡

V'mitonos' l -

casi igual al del moderato.

ALLE(iRETTÓ,es una modificación de allegro y denota un movimiento algo mas lento que el
de este ultimo,viniendo á ser un término medio entre el andantino y el allegro; un movimiento en fin

Air

LECCIÓN
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TRANSPOSICCION Y REDUCCIÓN DE LA LECCIÓN 9".

s^-r"*-l-r-r»
'< 0 2 5

—^ ,0 0

£$¿

ON

1 0 *~ 0 g

ala \u25a0!•\u25a0 la menor (pagina 56.)con I

ONO RELATIVO DE LA NATURAL MAYOR, ES FA SOSTENIDO MENOR. Ijjstfts

ESCALA DE FA t MENOR %is tienen afinada la

res sostenidos. Egemplo

mpás de SEIS POR OCHO, se indica asi; |» y se marca de dos maneras: f. cuando

de movimientos pausados, se nuflrca en seis partes, tres en I ierra y tres ni

V á cada movimiento déla mano se hace entrar el valor de una corchea; y SKcuan

ata de movimientos vivos, se marca en dos parles como el dos por cuatro y a cada
itode mano se hace entrar el valor de tres corcheas,porque de lodos modos, el cení

is por oelio consta de seis corcheas.

i las lecciones escritas en compás de §, de-de la siguiente en adelante, no llevaran

n alguna de movimiento, porqué es necesario que el discípulo las estudie dos ve-

marcándola á seis partes, y otra a dos. Cuando el compás de '' se marca en x. <

i-quivale cada compás, á dos de g, y cuando s.e marca en dos partes, equivale cada

á otro de t con un tresillo en cada parte.
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En la lección siguiente,sepractíea por primera vez elinte'rvalo de 9?MENOR,que irá señal,.

INTEltVALO DE 9aMEN0R

do con el guióme-Este intervalo es la repetición alia déla 2?menor y consta de 13 s3

T^T'-i 2 "5 4 5 6 7 Í
Semitonos l

mitonos. Egemplo

fi

IÍ4

6 5 —

5 \u2666 7.
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LECCIÓN

Andante.

i V

+ 4+4
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LECCIÓN

es una figura que vale la mitad de una semicorchea yentran: 32 en un

tienen armada la clave ESCALA DE RE NATURAL MENOR

LA FUSA [*-¿=\
con un bemol. Egemplo ¡F=5

EL TONO RELATIVO DE FA NATURAL MAYOR ES RE NATURAL MENOR* y los dos
(i)'

8 » 6

. 0

L„u¡parese con la escala de la nohiW 7nenor,(pagina 56.)

=X=

compás de compasillo ó binario; 16 en uno de dos por cuatro, 24 en uno de tres por cuatro; 12
en uno de tres por ocho y 24 en uno de seis por ocho. Dos fosas valen una seiiiieorcliea;4,una
corchea; 8, una negra; 16 una blanca y 32 una redonda. El silencio de fosa es este yfien,

el mismo valor que la figura de su nombre.
Largo.

l-0mir
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En la lección siguiente se practica por primera vez el intervalo de CUARTA Aí-

16.

=&

LECCIÓN

Andante.

MENTADA que va señalado con el guión.: —•
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EL TONO RELATIVO DE SI P MAYOR ES SOL NATURAl MENOR y tienen los

3í.con dos bemoles.Ejemplo
(0dos armada la clave ESCALA DE SOL NATURAL MENOR

17.

LECCIÓN

f r Vivace

En la lección siguiente,se practica por primera vez el intervalo de SESTA AUMENTA

DA que irá señalado con el guión: "

Fin

D.C. 1%
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EL TONO RELATIVO DE MI \> MAYOR ES DO NATURAL MENOR,jtieiieu l"a

V^

-0--armada la clave con

\u25a0mp]res emo
W \u25a0» **

íl' V.yUt leen,,u emplean en tuno de si ? mayorno rnoiiulaitdo a su rclati-vo s oí menor sino en el compás 17
(2) Compárese con la es< ala de la natural menor. (pa£ina56)

EL COMPÁS DE NUEVE POR OCHO,seiidiea-asi: ® yse marea en tres partes,eonw el £ liacien<

liaren cada parte tres corche«*,puesto que'esté compás sé compone de nueve corcheas. r«ra
ti discípulo comprenda mejor la medición de este compás, hasta que se acostumbre a üiedirl

Ctiusiderelo como si fiíese compás de haciendo tres compases de 3 de cada uno de •

££,

—H

En la lección siguiente se practica por primera vez el üitevvalo de DECIMA MAYOR quets

la repetición alta de la V. mayor y consta de 16 semitonos.lrá señalado con el guion>-
INTEMALO DE 10'! MAYOR.
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le Jas denias
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La apoyatura, sirve para apoyar la entonación de una nota a fin de que se perciba mas

Andante

0±'
+ 0^

0L £'

2 •

B

5 0..

5 0Ti-

V=P^=

'*9* •

tes de apluar a esta lección las apoyaturas estudíese «í. .11P ? as,estudíese sin eIla Sjpara ui.,v,r facilidad v comodidad

que no tiene valor propio
LA APOYATURA, es una notita pequeña

e compás equivale á este otro

3E32 a apoyaturay^¡--r-.

'de el cual,en lugar de valer dos partes, solo valdrá una y tres semicorcheas. Mas clare;

él primer compás (do) vale una semicorchea que hay que tomarla del valor de do que ante

y si relativo, esto es, se da á la apoyatura el valor"que su figura represente pero descantan
dolo del valor que tenga la nota antecedente. Ejemplo

y la apoyatura del 2 o. compás
V e | .111 \u25a0 '

a) vale una parte que hay que tomarla del la que antecede el cual en lugar de dos partes

le vale,solo valdrá una,como si fuera asi
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Antes de pasar á la lección piimera de la tercera parle, vuélvase á repasar cuidado-

samente la segunda, desde la lección 9? en adelante á fin de asegurarse uuu-ho en el cono

cimiento de los inte'rvalos, tonos y compases de que trata; sin lo cual hallaría luego el te-

cipulo alguna dificultad para vencer los obstáculos que se le presentaran. Esto no obsta

para que,mientras tanto,se estudíela introducción de la 3!!parle.

FIN DE LA 2". PARTE.
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Estos adjetivos (menos scherzando y a piacere) suelen hallarse al principio

RRILLANTE* espirituoso, con alma.

P ó p piano PP á pp pianisimo y PPP ¿ ppp })¡anisisimo.

F ó f. significa fuerte, FF ó ff,muy fuerte y FFF o fff(esto se i.

sica instrumental) fuertísimo o estrepitoso

pero propenso á acelerarse. ALLEGRO AGITATO, es un allegro mas mo

MOSSO (ó con moto, que es igual) indica desde luego el movimiento pr

son otra cosa que una verdadera modificación del movimiento, "por ejemplo:

Cres. CRESCENDO, o accellerando ¿ rmforzando Xhicalzando; signific
reforzando.

Rail. RALLENTANDO, ó diminuendo, d smorzando; significa retrasando,

INTRODUCCIÓN

LA ESPRESION, es un carácter especial que el ejecutante imprime
las frases yá las piezas, por cuyo medio la música se convierte en un 1er

capaz de imitar los cuadros mas bellos dé la naturaleza física y moral.
Las principales palabras y signos de la espresion, cuya nomenclatura es

la mayor parte de las veces en abreviatura, son los siguientes.

RELIGIOSO, significa una espresion grave, severa, humilde y dulcemente

AFFETTUOSO, cariñoso, suave, triste y tranquilo; con pasión.

AGITATO, (agitado) inquieto, con deshasosiego, alterado.
CON MOTO, (movido) con apresuramiento.

SCHERZANDO, (jugueteando) con gracia; con alégria.

MAESTOSO, magestuoso, altivo, con nobleza, ene'rgico.

locados después de la palabra que indica el rooviiüiento, y de cierta manera, e

A PIACERE, (á placer)como el egeeutante quiera, lento apresurado, fu

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



tt «\u25a0 °. " soí la *¡ '<"
n' "

rio fe mi Ja *°l

Esta clave sirve para la voz de contralto y para algunos instrumento como

la viola etc.

• NOMBRE DE LAS NOTAS EN CLAVE DE DO EN CUARTA LIMA

* Q * 2:

a ST

S 1T do re mi fa «*

Esta clave sirve para la voz de tenor y para algunos instrumentos como el violón-

chelo, trombón, fagot, etc.

Ef.ERCICIO DE LECTURA PARA CUALQUIERA DE LAS DOS CLAVES ANTECEDENTES

?\u25ba \u25a0& -er -cr \u25a0&\u25a0

S: a. *>
a

a g a. g + & o^g^

TT «•

S2*E¡Ej|-•-•-i
La SEMICORCHEA CON PUNTILLO,vale tres fusas

t.\ r , i. . i,. ,!,,« clares de do en tercera id- cfo m emtrlo
(1) neMleli,l,. f.eion « de e^ta 3.'parte hasta 1, lOísepr.e tujuen simnltancamellt.-las dos r|..I >«"•"

Estudíelas el dis, ,'pulos antes en una cláv.- j lliego -n otra, sin lo cual, no podra |,,-.ir a he

LIGADO, significa no separar los sonidos entre si,sino prolongados.

Stacc. STACCATO (picado) significa separar los sonidos entre si.

mero al crescendo y el segundo al rallentando.

Este signo y "^equivale al ligado, y un punto encima de lá ñola rtg-—m i

TEste signo y este~===— se llaman HORQUILLA y equivalen, el pri-

nifica picado.

Este signo ~ZZY==~ se llama REGULADOR y significa: empezar piano,llegar gra

analmente hasta el fuerte y volver del mismo modo al piano.

Este signo A significa fuerte,pero su efecto no pasa de Ja nota sobreqiiesehalle colocado.

N0MRHE DE LAS NOTAS EN CLAVE DE 1)0 EN TERCERA LINEA

00 * a e = (i)
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El tono de MI NATURAL MAYOR, quiere armada la clave con cuatro sostenidos.

Desde ahora en adelante, omitimos recordar al, discípulo la comparación de las escalas
mayores y menores con las típicas de do y la, porque lo suponemos bastante acostumbra-
do a hacerlo de por si.

LECCIÓN
1*

l *^>- ' ¿í>

3 3
4 6" 4

5 3

Anda

AlZ^A* =- ~0^\

3 7 '

5 5
acompto.
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El tono relativo
mayor, es DO ft MENOR .

e -mi natural

V \u25a0»•

ECUMPLO

Frase sin grnpeOo ni apoyalüra

'J 4 '

LECCIÓN

ítí*\ t/*rfr*
Larghetto affettuoso

ta misma frase ron grnpotto y apoyatura

tiiacion déla nota siguiente,la embellece,adornándola con una espresion dulce y suave.
y circunstancias que la apoyatura* El grupeto ademas de realzar la entonaeionyacceB-

El C.RUPETTO es un grupo de notitas pequeñas, que tienen las mismas propiedades

cuyo efecto equivale a este
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El tono de SI NATURAL MAYOR,tiene armada la clave con cinco sostenidos.

E! silencio de fusa vale tanto como la figura Jte su nombre.

Andante mosso . • í
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íl doble sostenido se destruye con dos becuadros y con uno solo y un sos-

la nota un tono entero asi
SOSTENIDO x aumenta á la

; MENOR-
ivo de si natural

llegro agitato
utjL_fL

f-.m 0**\0Y*f-fff
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ere que la nota quede simplemente sostenida.
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arca en cuatro partes como el compasillo, haciendo entrar para cada parte

dor de tres corcheas.
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Andante con moto
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scherzando ¡

Yn0 •

Pedal

_^^_^^_i esta lección a compás J 4WU-do **\u25a0 .\u25a0\u25a0„.,,, **\u25a0 „
Para mejor inteligencia de, disoipl,,, hágase solfear primero esta lección,

_^^-^^—^^— ir -' 6 marcándolo primero en 8 p^ct- s 1 luego

A* I;.jsi esV, no fuere suficiente, puede «anahlen hacérsele solfe.r a „ »

\u25a0e- o

ltoño de LA REMOL MAYOR,tiene armada la clave con cuatro b< moles.

—O rte.

o o

íy^y^yiDORLE REMOL bb, disminuye á la
ación de la nota un tono entero asi _
Veto del doble bemol se destruye con dos becuadros, ó con uno solo y un bemol, si

liere que la nota quede simplemente bemolizada.

L COMPÁS DE DOCE POR OCHO, *2 s e compone de doce corcheas,
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R- _ivo de la \> mayor.

¡TE es nn grupeto, que se compone invariablemente de 4 notas fijas a saber:
n-,ta que antecede. I1? nota del mordenle

sion de la qifé antecede. _
í.'2? nota del mord

a la que antecede al mordente.

fj2?8?B»ta8el mord
\u25a0rior de la que antecede al mordente

1 mor dente es esta*»

La 1* y 31 nota del mordente pueden ser alte-

equivale a

1?2'?3? -ignota del mord
'al á la que antecede a l mor dente
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La SEMIFUSA cuya figura es esta * es el ultimo y mas pequeño de los valores mu-

pícales. Vale la mitad de una futa, o sea la 16*. parte de un tiempo, entran 2 en el valor
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s grupos suelen estar marcados con una cifra que denota el número
n para evitar al egecutante la molestia de contarlas.
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NOMBRE DE LAS NOTAS EN CLAVE DE DO EN SECUNDA LINEA
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asportar luego con facilidad.

\u25a0e-

Esta clave servia antes para la voz de mezzo soprano (medio tiple) que hay se escribe
11 clave de sol. Sin embargo, el conocimiento de esta clave es indispensable para poder

En laApliqúese esto mismo á la clave de fa en tercera.
isica antigua, hallará el discípulo con' frecuencia el empleo de estas claves.

sol la si do re

NOMBRE DE LAS NOTAS EN CLAVE DE FA EN TERCERA LINEA

«; • a-zfi'-S

stl ti «i do re mi /

siete sostenidos á la clave.

claves, y

Esta clave, servia antes para la voz de barítono, que hoy se escrive en clave de fa en 4a.
Estudíenselas lecciones 11, 12,13,14,15,y 16 antes en una de éstas'dos
go en la otra, antes de pasar á la lección 17.
El tono de DO $ MAYOR tiene

Allegro marziale (marcial)
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ÍP^Sz-La FUS A CON PUNTILLO, vale tres semifusas Egemplo

El tono de SOL \> MAYOR tiene seis bemoles a la clave.
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á medida del buen gusto del egecutánte y sirve para fijar y establecer la cadencia del tono.

EGEMPLO

y embellece al mismo tiempo la frase.
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Fermata.

El tono relativo de sol b mayor es MI b MENOR
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> La FERMATA ó CORONA, es un grupo de notitas pequeñas que se egecutan sin compás
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El tono de DO b MAYOR tiene siete bemoles en la clave.
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El SILENCIO DE SEMIFUSAS vale tanto como la figura de su nombre. <

El tono relativo de do b mayor es LA b MENOR

(simple tranquilo.)
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CAMPS -ROMANZA

\íT^0 0

notas unidas

última que se ha pronunciado,lo que se llama vocalizar el potaje.

Las notas sueltas requieren cada una una silaba (menos las redondas, blancas y negras rpi.

como no pueden unirse, se vocalizan á veces) y las que están unidas,pasan todas bajo una m^

ma silaba. Egemplo t

0 . jas del ir - bol ca . i

e .
1 '
1 í

negras v Mancas sueltas,vocalizadas.
PICCHIANTI-if/Sií EN DO

PIANO

LECCIÓN

LETRA DE D.J.SELGAS LA UELASCOUA-ROMANZA, mm DI «Uí CAIPS T MLBI
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ex

SOLFEO CON LETRA, O PROPIAMENTE DICHO CANTO

Antes de proceder a estas dos últimas lecciones,será conveniente que el discípulo ro

cálice las primeras de la Ia. parte y algunas más de las mas fáciles,con la A la E y la \;

esto es,que en lugar de nombrar las notas, como hasta aquí lo ha hecho, las egecute todas

aplicándolas las antedichas vocales, a fin de iniciarse en el arte de bien prenunciar la leí ra

en el canto.

Una vez familiarizado con este ejercicio,procederá al estudio de las dos siguientes leceio-

nes,solfeándolas en primer lugar, y luego aplicándolas la letra 6egun se halle colocada debajo

de las notas á (fie coresponda; advirtiendo, que donde no hay letra,deve prolongarse la vocal

das ju . gm» . te del tien

9' 9. m
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notas sueltas
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—U t>.
.-£/- -©—«-

(pie la linea ó espacio pase por medio de la nota

3'i Formación de las notas blancas lr.rasgo—-_ 1 segundo t=z :j nota entera t 3cuh

•g* &. ü. jL — fórmense antes Lis linea"
& Q. — — — - — — despneslas notas

.4. Notas blancas con lineas adiccionales

¿9*2

fórmese anles i.i unta y agregúense después -r; -jt — —
las lineas, P •©\u25a0

primero se hacen las notas y luego
se añaden las lineas. _

m. 0^0 ~~5'i Notas negras en el penta-
grama y con lineas adiccionales

\u2666'^i5í
|6° Egercicio de negras

•T y

=&á=

laucas

antes se forma la nota y ¡WgO traza la
linea«rtieal i la derecha, O izquierda j i

00

zta
' J fi'trfiP '\u25a0
oo JJ

f—

7°. Lineas horizontales gruesas

antes se marcan las notas luego las lineas verticales y por nltimolas komontalH

0 rr 0 *• * sJü • _4 22L-i2^2!*í2.
0^0*"^

ESCRIBIR Ml'SICA AL DICTADO. Es este un ejercicio útil y esencial para familiariza^.

el conocimiento de la teoria,para el desarrollo de lapráctica y para fomentar y escitar el oido
Antes de que el discípulo emprenda este estudio,sele devera naturalmente egercitar en la es<

tura, siguiendo un sistema racional,y apartándose de la costumbre generalmente establecida de I

cer copiar música sin la previa esposicion de reglas. Por egemplo:

L Hágase notar al discípulo que para la copia de música,deve colocarse el papel en posición •
lamente vertical y no oblicuo como sucede en la escritura ordinaria. *2'__¡ Egercitesele en tirar lint
delgadas que corten vertícal mente el pentagrama:

y gruesas:de arriba abajo y viceversa
1-í

¡4

•

y horizontales que guarden en las distan-
cias la devidaproporcionconelpentágrama
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Una vez egereitado y practico el discipulo en la copia,empezara á escribir al dictado. Deve-

rá empezar el maestro dictándole antes la clave tono y Compás que en un principio serán: &Cr"~r

y luego solfeándole una lección breve y fácil,repitiendo tres ó cuatro veces cada compás que con-

tenga en sicualquiera ligera complicación. En estas primeras lecciones no se deverá pasar de las

Manea con puntillo;ligadura de redonda con blanca o' negra de blanca con negra o redonda y de

combinaciones siguientes: Redondas,blancas y negras con sus respecctivas pausas;redonda y

negra con redonda 6 blanca; entonaciones naturales y fáciles-, y una ostensión de 8 a 12 compases.

el uso de los accidentales; los compases 5. 3 .2 .y <£ y los tonos de sol re y la mayor, con sus re-

lativos'»teno»v'í; le> dedo fa si \> y mi \> idemMem.y podrán prolongarse las lecciones hasta 20

Progresivamente se irá introduciendo la corchea con todas sus combinaciones y la semicorchea;

lecciones vocalizadas de 4 en 4 compases,sin repetición.

de alteración y de adorno; con el uso de las demás claves, etc; y concluye por el dicctado de

compases dictados de dos en dos ó de tres en tres;y por último,cuando el maestro juzgue opor-

tiinn,p;isará á la última sección de este estudio,que empieza con los compases compuestos ft

l£, qon los tonos de 4 accidentales en adelante, con la introducción délos demás signos

TRASPORTARAS ciarte de egecutar una pieza en otro tono del en que se halle escrita.

0_0
Si dada una pieza r^-rir-i

Esle arte dificultosísimo, requiere una gran practica para poseerlo siquiera sea medianamente.

=00 I:».
escrita por egemplo:

en tono de si natural wwnjor,se la quiere trasladar al tono de sol natural mayor^ie-

daría de hecho establecido el trasporte, y para verificarlo; nos valdríamos del

siguiente raeiocinio:

1°. Del tono de si mayor al de sol, media w inte'rvalu de 6». menor subiendo o' de tercera®*

¡¡dentales

8 o. Claves silencios

,—c—

de ilerecliaa i/i¡. lie iz<f. a' der.

y signos especiales

—i<?*-

8

lO. Corcheas,semicorcheas,etc sueltas
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Trasporte al de -«oí mayor.trasladando las notas del tono de si a la 6:¡ menor

Observese como en el 7° compás hay un do \\ y debajo un la \> .El liecuadro colocado ante el

Ahora: El ejemplo ariba citado,es practicable tan solo parala copia musical,cuando setra-

toral)por medio de un \>.

sición al tono de sol, hay que hacer bajar medio tono la entonación del fn(que en ese tono es na-

do(que en el tono.de si mayor es sostenido) hace bajar medio'tono á su entonacion,y en la traspo-

ta de trasladar una pieza de un tono á otro para facilitar su ejecucion,pero el (pie tral&detras

portar á primera vista deve valerse de otro medio más sencillo; que consiste en leerlas mismas no-

Ja sol fu re, do ti fa sol fu mi re do

tas del tono primitivo,en la clave que le coresponda para el trasporte.

a!Para que estas notas

del tono de si mayor

de consiguiente se nombren

se trasporten al de sol y

ln «oí mi re tío «• ?»
*ire mí re «i

altono de sol

etc.¿enque clave había que leerlas? En la de do en primera.

De modo;quepara trasportar

mayor no hay más que imaginarse la sostitucion de la clave de sol por la de do en primera,y

al tono de fa fi menor, deve-
Tu n "de río'tn e ñor

la de los cinco sostenidos de la clave solo uno.

0±9W^Otro Egemplo
ys=00

W&E

yjle consiguiente para que asi resulte:en cía-

HPfib

* 0

lZC
eerse

ve de do en segunda. rc< — M ,,.-,\u25a0 a
/x • ., , i , 1. ,.,le,fo «SNiinr Ti sostenidos «el.K-a .n tono ,le f;,i menor.-
(I) Suponíase sustituido» la claw de sol ; lo, Ti lom.l- perla rl.,w .le 00 «i *.J|«'. -t f ffl(,nor Heren ser

(2Í Estos dos becuadros ,p,e en el tono de do menor elevan^ meiUotono a I..

Tono de iimayor,

5^5

erj.
m 0

te-

«e?,
.-0 0

yor bajando;luego,trasportando¿ la (11 menor todas las notas del tono de/*?; las leeremos en

tono de sol. Ejemplo
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yJ

Empezará á trasportar el discípulo las lecciones más fáciles de la clave de sol de

este método, á la --3 a alta,leyéndolas aesde' luego en clave de fa en cuart a; luego pasa-

rá á trasportarlas una .5* baja leyéndolas en clave de do-en primera; después pasará á

trasportar á la 2 a alta y á la 2 a. baja,leyendo en las claves de do en 5 a. y do en 4aypor
último, trasportará una 4 a. y una 5 a. alta leyendo en las claves de do en 2 a. y ya en 3 a

El que á fuerza de constancia y trabajo llegue á dominar este estudio importantisi-

mo;habrá vencido la mayor dificultad de la música,podra desde luego llamarse un

profundo conocedor de la teoría musical, y habrá dado un gran paso para que el estu-

dio de la composición le sea menos trabajoso y largo

FIN.

ÍM9^
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