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PROLOGO.

Nada =oy ; nada se; v nada tengo de que envanocerme.
Si he adquirido algun conocimiento eén el arle, lo debo, no
lanto a mi propio trabajo, como & las lecciones ¢ intimo
trato de dos hombres ilusires por si saber, por st amor 4l
arle ¥ por sus henéficos senlimientos. D. Hilarion Eslava y
D. José Reart son los maestros @ quienes debo ese inestima-
ble favor. Si hay, pues, on esta obra algo de bueno, alri-
biiyase 4 elos. Si hay errores , es0s son mios,

EL AUTOR.

Es en mi coneeplo dificilisimo , si no imposible, hacer un Método de Canto que satisfaga en todos los casos v
circunstancias las exigencias innumerables de lan dificil arte; puesto que no se trata de un instrumenlo malerial y
de formas ¢ proporciones delerminadas, sino de olro cuya estructura es tan varia como lo son los individuos que
se dedican 4 cantar. Esto es tan evidente, que si posible fuera hallar en el mundo dos organismos conslitulivos de
la voz humana , exactamenle iguales , diferirian indefectiblemente en sus productos de fonacion, segun la compren~
sion, sensibilidad, temperamento, caricter, eclasticidad local, conducla , robustez, edad de los indivi-
duos, ele., ete. Pues si d la diversidad de modos de ser de la vozy alas modificaciones que la imprimen las cir-
cunslancias que dejo seialadas , se aiaden los defeclos y vicios de que puede adolecer, sea por su primiliva
conslitucion, habito 1 olra causa cualquiera; cuan dificil no debe ser el dar reglas para corregir eslos defectos;
cwin multiplicados no han de ser los procedimientos que se empleen para conseguirlo; puesto que las reglas ge-
nerales no lienen gran aplicacion , alendiendo al sinnamero de modificaciones que lanto fuera de nosolros como
en nosolros mismos, vienen & ocasionar en la voz desérdenes andlogos al parecer en varios individuos, pero
completamente diferenles en su orijen , ¥ para cuya correccion son necesarios a veces medios diamelralmente

opueslos.

Se podra decir que no elijan esta carrera sino aquellos que reunan lodas las condiciones necesarias al objeto;
mas no puede desconocerse que si asi fuese, no exisliria el arle sino para un pequeiio numero de séres privilegia-
dos, con los cuales seria imposible servir los templos, los leatros y los demas lugares en que el arle se ostenla hoy
enel mundo civilizado. Pero supongamos que las disposiciones de primer orden, que cada dia por desgracia esca-
sean mas , fuesen lan numerosas que bastasen 4 servir el arle en loda la estension que liene ; aun siendo asi, cs

preciso confesar que no lodos los profesores (ue enseian el Canto, son bastante hibiles para desarrollar esas mis-

mas organizaciones privilegiadas , sacando de ellas lodo el parlido posible. Como I.odo. eslo sea innegable, hay
una necosidad absoluta de instruir & estos profesores no muy habiles , de aprovechar las disposiciones que sin ser
de privilegio , pueden bien conducidas dar satisfactorios resultados, vy aun educar algunas que en su estado in-
culto parccen reprobables sieado uliles ¢ admisibles.

El medio mas indicado para salisfacer cumplidamente dichas necesidades, es adquiric un libro que guie al
buen maestro, si alguna vez le consulta; y contesle al inhabil siempre que le demande lo que debe hacer; que
instruya al discipulo, ya sca este despejado o rudo; y eslo lo haga de manera que lodos conozean sencilla y cla-
ramente lo que el arle pide, sin tomarse gran trabajo para comprenderlo, ni hallar gran dificultad en su realizacion.

9
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Investiguese si hay algun Mélodo de Canlo en Earopa que llene estas condiciones : es decir, que enseiic al
maestro & cnseiiar bien, v al discipulo & apreader con verdadera conciencia de lo que hace, hasta ponerle paso i
paso en disposicion de ser maestrod su vez.

Con esle fin he leido detenidamente todo lo mejor que acerca de la ensenanza del Canto se ha publicado hasta
Ia fecha ; y el primer escollo en que veo han tropezado los autores, es la falta de progresion. En todos los Mé-
todos s nola que sus autores no han podido 6 no han sabido descender hasla la ignorancia arlistica en que nece-
sariamente se debe hallar todo el que empieza; causa por la que no disponen las dificultades del arle progresiva y
blandamente; de manera que no hallando el principiante bien eslabonada la cadena que por grados le ha de con-
ducir al punto donde el maestro esld; respecto al conocimiento del arte , su marcha no puede ser regular, ni su
oducacion perfecta. De aqui los obsticulos que 4 cada paso enlorpecen al direclor que no sea muy diestro, por no
saber como salvarlos ; la desanimacion del discipulo y demas enlorpecimientos que relrasan la enseianza; y con
frecuencia hacen inililes los mas herdicos esfuerzos, y acaso eslériles buenas disposiciones.

En efeclo, reducidas todas las obras didictidas del Canto & su dltimo anilisis , se ve una sériec mas 6 menos
abundante, nosiempre debidamente progresiva, de ejercicios , vocalizaciones, trozos lomados de lal 6 cual dpera
vy consejos no lodos acertados, dirigidos esclusivamente & aquellos educandos que reunan las doles fisicas y mo-
rales necesarias para csla carrera ; exigiendo en ellos cuando menos una voz que tenga afinacion perfecta y cuya
eslension sea la necesaria 4 su cuerda. Es verdad que hay muchos tratados en que se habla de los vicios innatos y
adquiridos en la voz ; mas despues de definirlos perfectamente , se limitan los mejores autores & aconsejar que se
huya de ellos y que se corrijan; pero ninguno dice la manera de conseguirlo : ninguno demuestra los procedi-
mienlos practicos que se han de emplear ni los ejercicios que estin indicados para el objeto, eseritos con notas
mausicales, con el fin de atacarlos por su flanco mas ficil de vencer.

Mr. Stéphen de la Madelaine en sus Theories du Chant , quéjase amargamente de este descuido cn las obras de
testo para este ramo del arte ; pero & pesar de ser ¢l un gran literalo musical, reputado maestro de canto, v
proponerse en dicha su obra remediar el mal, no di & mi parecer cima & su propésilo ; puesto que los once
pequenios ¢jercicios que para adquirir la agilidad coloca al fin de su respetable obra , no bastan para perfeccionar
las voces en sus variados defectos , sean naturales 6 adquiridos.

Ahora bien : siendo posible daruna idea clara, y por decirlo asi patoldgica de los vicios de las voces , hecho
d la perfeccion el diagnéstico, gtendrd el arle en su farmacopea medicamentos para sanar al enfermo?

Todos enmudecen 4 esta pregunta, cuyo silencio equivale @ una completa negativa. Aunque con menos cien—
cia , con menos lalento que los autores que me han precedido, pero con mas osadia é acaso con mas fé , me alrevo
a contestar afirmalivamente : eslo es, que creo que si no todos, la mayoria do los defectos de las voces de ambos
sexos son corregibles , si el maestro es hbil , y el discipulo liene constancia y resislencia : ¥ no dudo que puede
hacerse un tralado, que si bien no prevea cuantas dificultades y fenomenos puedan presentarse en la ensenanza,
porque esto es impesible, guie por lo menos al discipulo progresivamente al conocimiento mas perfeclo posi-
ble de su profesion, y que diga al maestro como y cudindo debe hacerle avanzar, y hasta qué grado estd su
educando en disposicion de efectuarlo sin gran fatiga.

Hé aqui uno de los temas principales que me propongo tratar, por lo menos con claridad, en la presente obra:
el segundo serd demostrar el sitio donde sc forma la voz humana, v el tercero si basta vocalizar bien para can-
tar con palabras correctamente sin olra preparacion.

Exigir, como he dicho hacen los autores, (que cl principiante tenga siquiera voz cstensa y afinada , es indicar
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ticitamente, que estan escluidos de la carrera los que no tengan sonidos agudos, las voces que carezcan de
graves, las desiguales, las que desafinen accidentalmente, las que scan débiles en su estado natural ; ¥ que res-
pecte @ las gulurales, nasales, duras y demas , se verin reducidos sus poseedores 4 ver los defectos, 4 palparlos,
y por falta de recursos pricticos, & no poderlos corregir. Esto es duro, y hasta recomienda poco & los represen-
tanles de un arle & quien se rinde tributo hoy dia en todo el mundo culto.

En el curso de esta Escuela, haré lo que eslé en mis fuerzas para corregir, 6 & lo menos para que se puedan
mejorar considerablemente dichos vicios, asi como la falta de agilidad y otros que vera el leclor tratados en su lu-
gar. Tambien procuraré dar & los maestros que lo necesiten (notengo la prelension de enseiiar mas, al que sabe lo
bastante pava cumplir bien con su deber), conocimiento de la manera de corregirlos, y los daré ledrica y prictica-
mente, cuando sea necesario 6 posible ; y al discipulo para ponerlo en disposicion de secundar las ideas y conscjos
de su direclor.

Felizmente no soy sistemitico, y por consiguiente no he tenido inconveniente en adoplar lo que he encon-
trado acorde con mis ideas en cf arle, donde quiera que lo he hallado ; paraello he procurado no ofuscarme con
la justa reputacion de algunos aulores célebres; ni he desechado a olros por ser menos famosos: asi que entre los
procedimientos que he admitido como muy buenos, es juslo haga particnlar mencion de los practicados en cuarenla
anos de enseianza , con gran éxito por don José Reart , los cuales mas que con los elogios de nadie, so reco-
miendan por medio de hechos palpables demostrados por sus no escasos discipulos; y en materia de enseianza
nadie puede presentar argumenlo mas logico ni concluyente, que la aprobacion general en favor de los alumnos.

Mi objeto es el bien del arle., y solo i esle he mirado y al provecho de los aspirantes & ejercer la profesion
de cantante: por lanto sin examinar las fuentes de donde brotaban, he recogido las aguas que me han parecido
mas puras, y aiadidoles las que he podido clarificar en mi mente, para llenar el fin que me be propueslo.

La presente escuela estd hecha para enseiiar 4 lodo el que se dedique a cantar, ora en los lemplos , ora en lea—
tros 6 reuniones de sociedad ; pero como los dedicados al género lirico , para ejercerlo en escena , necesitan cono-
cimienlos espceiales para accionar, desfigurarse y demas, pondré una série de preceplos y consejos acerca de la
mimica en la Opera ; maleria que no se ha tralado en ningun Método de Canto.

Espero que se me juzgue con indulgencia, siquiera por ser la primera vez que lomo la plama para hacer
una obra elemental; por tanto declaro ingénuamente que no tengo prelensiones de ningun género; pero me ha
parecido que publicando estos apuntes , debidos & que he estudiado algo el arle que profeso y que amo con deli-
rio, y @ que lo he practicado y enseiiado , aunque me esté mal decirlo, con algun provecho , podia hacer un pe-
queiio servicio al arle. No presenlo, sin embargo , esta obra , sin preceder anles un eximen efectuado por per-
sonas altamente compelentes en el arle, y haberme animado estas & publicarla; de consiguiente la entrego & mis
comprofesores, a los que suplico anle lodo, que si me condenan, siquiera sea despues de haberla examinado
detenidamente mas de una vez.

Concluiré asegurando, que si esle mi estreno fuese bien acogido, y adquiriese yo la conviecion que habia
hecho algo itil a la ensefanza y & mis compatriolas, no seri esta la dllima obra que dedicaré al progreso de mi
profesion predilecta. Mas si por el contrario nada vale lo que he hecho, en vez de arredrarme, estudiaré mas y
mas en adelante, y por lo menos servira este trabajo para que las infinilas plamas que hay mejores que la mia,

edifiquen un monumento, del que acaso en algunas de sus materias podré tener el placer de haber colocado la
primera piedra. Madrid 19 de Enero de 1858. —Er Auros.
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INTRODUCCION Y PLAN DE LA OBRA.

Er hombre , ese jefe de la creacion, reune en si ademas de la obra mejor acabada que existe en la na-
turaleza, la obra del arle: y en prueba de ello, obsérvese que puede mejorarse por si mismo, ilustrando su en-
tendimiento, purificando su alma y fortificando su potencia intelectual.

Efeclivamente; los diversos estados de su civilizacion y oducacion, sus géneros de vida tan varios en lodas
situaciones y condiciones politicas en las diversas regiones del globo , exaltan ¢ deprimen, alteran & desfiguran
su tipo original.

El hombre salvaje no se parece moralmente al civilizado; este si es adocenado, dista mucho del verdadero
filosofo, del sibio, del artista digno: luego si la naturaleza lo engendra en la ignorancia mas completa, su ins-
\ruccion se la debe 4 si mismo, 4 su actividad propia y auxiliar, al instinto que le invita & huir de su esencia
animal y le llama 4 la esencia espiritual. Por eslo puede tener el noble orgullo de decir, que si bien el Eterno le
di6 el cimiento, él ha fabricado sobre su celeste base edificios colosales, que no contento con hacer durables
¢ imperecederos, los ha guarnecido con los esmalles preciosos de su clocuencia, adelantos, descubrimien-
tos y civilizacion.

¢Cudles son estos edificios, estas obras?

Los buenos libros : ellos son el fluido magnético que nos pone en contacto con los grandes hombres que nos
han legado sus obras : de modo que por este medio disfrata la sociedad siempre de su compaiiia, como si aun
vistiesen el traje de la vida; gustan en sus caractéres indelebles el frulo siempre sazonado de sus lalentos,
de su sabiduria , de su elocuencia, de sus virludes.

Caidado que esti muy lejos de mi, lejisimo, la idea de que este producto de mi escaso estudio sea una de
esas limparas eternas que alumbran intelectualmente & la sociedad : no, ni siquiera lo sueiio; mi fin al mal tra=
zar este breve bosquejo del hombre, no es olro que demostrar al alumno, que teniendo voluntad verdadera y
constante, liens en su mano ol poder alcanzar lo que se proponga, si esti en lo posible: la gran cuestion es
querer : si quiere , puede; por consiguiente dnimo y trabajar.

Mi Escuela la he dividido en cuatro parles y un apéndice. En la primera , se trala del maestro. En la segunda,
de la preparacion del discipulo y parte material del arte. En la lercera de la parte puramente arlistica 6 moral.
En la cuarla de la parte intelectual ; v en el apéndice, de los ramos que sin perlenecer en rigor al arle del
canto, son indispensables al artista de teatro.

En la primera, despues de esponer los conocimientos que debe temer un profesor para desempenar digna-
mente este magisterio , hago lo que me es posible para ponerle al corriente de todos los defectos de las voces, y le
indico medios para conseguirlo ; aiado reglas para conocer el género 6 cuerda de una voz, cuando presenle
duda; le digo las malerias que creo debe enseiiar y cuindo; tralo del modo de acompanar al educando segun
la altura & que se halle, v pongo algunas reglas para que pueda hacer comprender al discipulo con claridad
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el sentido melddico. Esto sin perjuicio de hacerle observar en el curso de la obra, cudndo y como convenga , lo
que crea necesario . segun las dificultades que puedan oponérsele,

En lasegunda, trato de las cualidades fisicas del discipulo ; le doy algunos consejos acerca de la ecleccion de
buen maestro: esplico analomicamente el aparato respiratorio : hablo estensamente del lugar donde estoy per-
suadido que se forma la voz humana ; pongo ejercicios de todas clases y géneros, entre los que he procurado
cuidadosamente de establecer una suma hilazon respecto 4 la manera mas progresiva de presentar las dificul-
tades , v destruir los defeclos y vicios de las voces; para cuya realizacion coloco despues de cada série una pe-
quena vocalizacion , en que se recopila lo que  aquellos concierne, con el objeto de asegurar lo vencido. Los
tiltimos ejercicios lendran silabas, con el fin de preparar al discipulo @ pronunciar sin dificultad en las piezas.
Tambien la cantidad v casos en que debe respirarse, cuando no se canla con letra, vy el fraseo en el mismo
caso, ele., ele.

En la lercera, hago la definicion del arle visto en su parte sublime, tal como yo lo comprendo: trato del
canto, de la estélica, del acento, del modo de conocer y caraclerizar al personaje , respiraciones cuando hay leira,
fraseo con idem; é inicio una série de piezas en lodos los géneros, y en las que practicara al alumno la mayo-
ria de las pasiones. Estas piezas escogidas pertenecen i las dperas mas acrediladas y conocidas (1). En ellas em-
pezaré por el recitado simple, y por grados llegaran hasla la pasion mas vehemente.

En la cuarla, se trata de los adornos sobrepuestos por el arlista: hablo de los medios que se pueden poner en
juego para variar pasos, cuando por alguna causa accidental no se cuenta con los medios de siempre: doy con-
sejos para que el cantante elija con acierlo las 6peras que ha de canlar: eémo y cuindo conviene hacer cortes en las
piezas mausicales en casos dados: espongo mis creencias respeclo al transporle de las mismas: hago observacio-
nes acerca del modo de cantar los concerlantes, elc., elc., elc., y concluye esla parle con un arliculo sobre el
canto religioso , y cuatro palabras respecto al cantante de zarzuela.

En el apéndice, doy una série de consejos y reglas que creo muy dliles acerca de la mimica 6 accion en el
canto teatral , higiene del cantante, elc., ete.

No me resta que decir, sino que el fin que me he propuesto es, que aquel que estudie debidamente mi Escue-
la, bajo la direccion de un maestro, que consulte con buen deseo lo que en ella se dice, sea al terminarla, canlan-
tey actor lirico, y pueda sin lemor presentarse en cualquier parle 4 ejercer ka carrera de lal; y tengo una persua-
sion intima que en este caso, el discipulo bara con conciencia, segun su mayor 6 menor alcance, todo cuanto se
le ha enseiiado, ¥ que cumplird con su deber, sin dar molivo alguno de desagrado al piblico inteligente.

0jala se mejore el arte de ensefiar @ cantar bien especialmente en espaiiol, y pueda yo conocer en los disci-
pulos que mis desvelos no han sido iniitiles ; que veamos fodos que el arte brilla lozano, y que el especticulo
nacional llega 4 tener el desarrollo que es de desear, contando con muchos y buenos inlérpretes. Yome daré
entonces por muy contento ; pues nada mas quiero, y nada mas absolutamente deseo.

(1) A fin de no dar demasiado volumen a la Escuela, y deseando que los discipnlos aprendan é inferprefen ol canto segun fos preceplos estable-
cidos en ella, se publicaran aparte dichas piezas; las que siempre quo sea posible levarin letra italiana y espafiola. Ademasanotare enellas todos los
accidentes, palabras y demas que puedan dar & conocer al principiante los malices y cwanto sea necesario para la mejor ejecucion de las mismas,

Estas piezas que formaran un elegante tomo, se hallan de venta & un precio sumamente arreglado en los puntos de Sllﬁcrit‘il);.
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PRIMERA PARTE.

DEL MAESTRO DE CANTO Y CUALIDADES QUE DEBE TENER.

El que enseiia, bien sea canto 6 cualquier otro ramo del saber, es @ mis ojos un libro animado, de donde
el discipulo aprende los secretos del arte, ciencia 6 facultad que estudia. Asi es que no siendo el canlante, hasta
el Gltimo tercio de su educacion, mas que el molde, por decirlo asi, en que el profesor vicia sus ideas, cua- -
lesquiera que ellas sean; el discipulo seguird indispensablemente el camino que se le marque, acogiendo los bue-
nos 6 malos consejos , con la misma inocencia que el nifio estrae la leche de su nodriza, bien esta sea robusta, débil
6 enferma. De aqui se sigue que el discipulo grabard en su mente, tal vez para siempre, los vicios 0 buenas cua-
lidades cientificas y artisticas de que su profesor esté dotado.

Para ser, pues, buen maestro de canto, se requieren una porcion de circunstancias, sin las cuales no es posi-
ble se desempeiie como es debido tan espinosa profesion, ni se formen buenos arlislas.

El discipulo, copia mas 6 menos exacla del maestro, llega un dia d ser objelo de aprobacion 6 censura; y en-
tonces el inteligente, el profano en el arte, el hombre reflesivo é instruido, el ignorante 6 necio, en una palabra,
la sociedad entera que paga el derecho de ser juez, lanza su fallo terrible sobre la copia, sin acordarse del origi-
nal. Esto que es innegable, prueba hasta la evidencia la necesidad absoluta de que el que se dedique a la ense-
nanza del Canto, reciba antes por medio de una educacion especial , la instruccion suficiente para el desempeio de
su cometido ; estudio, que al propio tiempo reuna en lo posible la circunstancia de un grado de perfeccion tal, que
al reflejarse aun no en toda su fuerza en el alumno, produzea siempre en el dnimo de quien le juzge, la aproba-
cion general. Hechas estas observaciones, voy & enumerar las condiciones que creo debe reunir el profesor
de Canto.

1.* Debe ser buen solfisla, a fin de apreciar y corregir los defectos que como tal cometa el discipulo en entona-
cion 6 medida.

2. Inteligenle en el mecanismo de todas y cada una de las voces de ambos sexos, en si y en sus efectos.

3." Conocera el origen de todos los defectos y vicios de la voz, v la naturaleza de los mismos.

&.* Sabra los medios mas breves y factibles de corregirlos, atendidas las dotes orginicas é intelectuales del
principiante.

5." Medir laimportancia que el piblico dard 4 esos mismos defectos, caso de no desterrarse enteramente;
y si podrén 6 no ser lolerables unidos 4 prendas que los compensen y valor de eslas, ya solas 6 ya oscurecidas
por aquellos.

6." Buen cantante, lenga 6 no buena voz; siendo casi preferible que esla sea mala, y que no pertenezca de-
cididamente 4 ninguna cuerda. Asi en su emision no habra defectos que el discipulo copie ¢ imile; pues son
muy pocos ¢ ningunos los que cantan careciendo absolutamente de ellos.

Pero si siendo su voz buena, liene el maestro la suficiente despreocupacion y talento para conocer sus pro-
pios defectos; hace que el discipulo copie lo que en ella haya de bueno rechazindole siempre lo imperfecto
cuando lo imite tambien, prefiero con mucho esle maestro al que lenga mala voz. Ademds bueno sera que el pre-
tendiente elija en igualdad de circunstancias un profesor cuya voz sea de la misma cuerda que la de aquel, con
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preferencia & otro, que aun leniéndola buena sea de otra cuerda; pero siempre con la condicion que tenga las
dotes enunciadas. Debe ademds conocer todos los géneros.

7." Sensible en la mas lata estension de la palabra: de este modo sera dueiio de conmover en todos senlidos
4 sus educandos.

8." Composilor, para corregir descuidos y errores del autor 6 editor de las obras que enseiie , mudar pasos
que las mejoren, hacer corles y fermalas con correccion,

9." Tener finisimo gusto , con el objelo de que los pasos y adornos que ponga lengan esta cualidad, que es
de primera necesidad.

10.  Genio, i fin de que despues del Occéano de volatas de lodas especies con que nos han inundado desde
Giulio Caccini (1) hasta hoy, sean originales sin faltarles por eso la correccion y buen gusto; que estén en los
medios de ejecucion que el sugelo posea; y que no desvirlien el cardcter de la melodia,

11.  Buen gramalico por si hay que corregir la prosodia lan ultrajada por la mayor parte de los compositores.

12. Tendra los conocimienlos fisiologicos y acuslicos suficientes para hacer conoceral discipulo los diversos
organos de la voz, y penetrar desde su piano el efecto que puedan producir en el Canlo las diversas voces, y
oirlo tal como si se trasladasen al templo, al tealro 6 al salon.

13. Pianista en el sentido de buen acompaiante (2).

14. Conocerd perfectamente la hisloria y lileralura musical y general, a fin de poder instruir al alumno en
eslas malerias lan convenientes al cantante.

15. No serd esclusivista; su guslo marchara con el siglo, y no rechazando ni adoptando ciegamente los
tratados, tomard de todos lo mas selecto para aplicar al alumno el mejor medio conocido, sin mirar, sea quica
fuere el autor, sino la bondad del procedimiento.

16. Ha de tener tambien el don especial de trasmilir lodos estos conocimientos con la mayor claridad, na-
turalidad y sencillez posibles ; anadiendo el cuidado de decir siempre al discipulo la razon de corregirle tal 6 cual
cosa, por insignificante que parezca; con el objeto que al ejecutarla no lo haga por pura imitacion, sino por
un intimo conocimiento de que aquello es lo mejor decididamente. Si el maesiro careciese de este don, serian
indtiles cuantos conocimientos poseyese.

17. Tambien tendri especial cuidado en huir de acostumbrarse al vicio de que en la emision adolezca el dis-
cipulo ; porque despues de escuchar por algun liempo una voz viciada, el oido que rechaza primero la imperfec-
cion , va poco & poco acostumbrindose 4 ella hasta llegar @ no serle sensible. Si el maestro no evila esto, serd
complice involuntario del vicio que el alumno tenga, viéndose imposibilitado de poderlo corregir.

18. Tendrd celo. Esta dole es quizd la primera, la mas importante que el maestro debe tener. El celo es
hijo de los principios morales, de la conciencia, del pundonor, de la buena (¢, del desinlerés, de la buena educa-
cion, del entusiasmo artistico y hasla de la conslitucion fisica del individuo. La falta de celo puede hacer nulas
cuantas cualidades sean posibles en un maestro; al paso que si la liene en loda la fuerza de su mas genuina acep-
cion, es til & ély al discipulo. El maesiro que se interese de corazon por su educando, si ignora, estudia, in-

(1) Esle cantanle fué el primero que introdujo y usé adornos trinos y demas fioriture faera de lo escrito , & mediados del siglo XVIL

(2) Hay quien defiende que es mejor que conozea poco esle instrumento; fundandose en que no dando mas que Jos acordes para indicar simple-
menle 1o armonia, se cuidard poco de la complicacion de los acompafiamientos, dejando asi la voz del alumno desnuda, ¥ la imaginacion del maes-
tro mas libre para observar las faltas que aquel cometa. Yo creo que un buen pianista puede simplificar el acompafamiento con mas facili-
dad que quien no lo sea, cuando convenga & sus miras, y hacerlo como esté eserilo siempre que llegue a dominarse y perfeccionarse una pieza;
Jo que no es posible hacer al mal acompafiante; pero me parece mejor que todo, que un pianista acompaiie segun wande ¢l maestro de canto,
quien estard libre, y sin otro cuidado que el del discipulo; de este modo le observara con loda libertad.
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vestiga, pregunta, analiza, consulta, se desvela por saber , para trasmilir sus conocimienlos al discipulo. Si este
es rudo, el celoso maestro se afana para hallar todos los medios imaginables de hacerse comprender. y si es
constante, no hay duda que acaba, aunque no sea muy inslruido, por ensenar bien , y el discipulo aprende

indefectiblemente.
Si alguno dudase de la existencia posible de maestros como el que he bosquejado , pase la vista por la histo-

ria de los que hubo en Italia en el siglo préximo pasado.

MATERIAS QUE DEBE ENSENAR Y CUANDO.

El buen cantante debe, ademéds de los conocimientos necesarios para el Canto, lener alguna inteligencia en la
historia universal y mas parlicularmente en la musical ; que son auxiliares para los adelantos en el arle. Estos
conocimientos deben serles comunicados en su mayor parte por el profesor de Canlo, sin perjuicio de estudiar-
los el discipulo convenientemente. Pero antes de hablar del Grden en que debe instruirsele en estas malerias,
diré al profesor cuatro palabras respecto & la conduccion del alumno en lo que perlenece 4 la voz.

El maestro que desee formarse un buen plan con el que lleve al discipulo insensiblemente & las mayores dificulta-
des, no desatienda las observaciones siguienles :

1. Se cuidara de la emision y afinacion de los sonidos ; 2.* del altacco y dejo de los mismos; 3." de la respi-
racion y union de los registros; 4.° de la estension; 5." de la igualdad en volimen , intensidad y calidad ; 6." de
la union de un sonido con otro, y del porlamento; 7." de la seguridad y espontanecidad; 8." de la ligereza,
(agilidad); 9.* de la manera de frasear sin palabras, y matizar. Hasta tener hecho esto con perfeccion no debe de
ningun modo el profesor cuidarse de otra cosa.

REGLAS GENERALES.

{." Siempre se hari preceder en el discipulo el trabajo mental al material.

Esta regla la eslablezco con la idea de que se haga comprender perfectamente al alumao el objeto que el
maestro s¢ propone en un ejercicio cualquiera,, y la manera malerial de hacerlo bien; el que no empezara 4 practi-
car el discipulo, hasta que haya comprendido claramente bajo todos conceptos, el fin y el modo de alcanzarlo.
De esta manera lo vencerd macho mas pronto y se ahorrard muchas repeliciones.

2." Jamis debe ocuparse la imaginacion del alumno, sino de una sola dificultad, en especial tratindose de au-
mentar una dote 4 las que tenga. _

Esta regla la establezco como medio \inico para que comprenda, y se fije el alumno de una manera sélida en
lo que se desea; yse acuerde hoy del adelanto de ayer, por leve que haya sido; disponiéndole asi 4 dar otro
pequeiio paso uno y otro dia, con seguridad y aplomo. Parece & primera visla que esla regla se oponga & la
conservacion de los defectos vencidos; pero mo serd asi con lal que no se pase de uno 4 otro, sin que el pri-
mero esté absolutamenle dominado. Eslo es respecto ala correccion de la voz.

3." Nose pasard 4 estudiar pieza alguna con letra, sin haber antes hecho algun ejercicio con palabras fi-
ciles con todas las vocales y en toda la estension de la voz.

Para usar esta regla convenientemente, deben facilitarse por medio de ejercicios pequeiios dichas vocales en
su calidad particular : digo particular, porque difieren algunas de ellas de las otras en este sentido, especialmente
en el centro de la voz. (Esto lo esplicaré mas estensamente al tratar de practicarlo). Se cnidara tambien de
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la correccion en la articulacion de consonantes y silabas, y esto se practicard en todos los grados de fuerza , com-—
binando dichas vocales de diversas maneras, es decir, poniendo & las nolas palabras compueslas de una sola
clase de vocales, mezclindolas despues y acabando por darles un color estético marcado.

Es bien seguro que no habri ya dificullades mecdnicas para el discipulo & quicn se le haya hecho estudiar lo
dicho en el orden establecido y vencidolo con la debida perfeccion.

Ya en esle estado y no antes, se pasard  estudiar piezas con letra; cuidando en ellas de dar & conocer
paulatinamente al educando la respiracion, el fraseo, la prosodia, el colorido, la espresion y demas; pero le-
niendo en cuenta que al principio de este estudio y hasta que el discipulo esté muy adelantado, deben estudiar-
se las piezas por frases 0 periodos. Despues que se hayan vencido uno tras otro, se unen, ¢jecutandola toda se-
guida hasta acostumbrar la garganta & ella; y enlonces , y no antes, se le dd la Gllima mano con espresion , elc.
Mas si aunque esté el alumno en el dltimo tercio de su educacion, se le resiste un paso de la pieza que estudie,
se suspenderd esla, intercalando solamente el paso dificil entre los ejercicios diarios y se estudiard, 1.* inteleclual-
menle, 2." vocalizada, 3." con letra y color, &.° con la espresion que en union del todo le corresponde;
Yy una vez vencido, se vuelve a pasar toda la pieza.

Hasta estar muy adelantado el discipulo en este tltimo estudio, no se le permiliri aprender en su casa sino
la parte de solleo sin esforzar la voz, y la lectura de la letra: el resto queda & cargo del maestro.

Tralemos ahora brevemente de los conocimientos historicos, elc.

Un dia d la semana dedicari el profesor 4 esplicar allernativamente fisiologia ¢ historia musical general; es-
plicacion que deberd empezar con las primeras lecciones de emision. Para ello debe hacer preguntas 4 los
alumnos, hoy de lo esplicado en la leccion anterior y asi sucesivamente, hasta alternar con todas indistintamente.
Al mediar la educacion del alumno proximamente, principiard 4 instruirle en las biografias de los cantantes
mas célebres de todas las épocas, eslendiéndose en analizar las cualidades que les hicieren merecer su fama y
tocando asimismo las reglas generales y especiales del bel Canto (1). Si hay compaiiia de Opera ¢ de Zar-
zuela en la poblacion, deberi encargarse a los alumnos la asistencia al teatro; y cuando hayan sido oidos los
arlistas las veces necesarias para juzgarlos con seguridad, tendra el maestro en la clase y con la debida reser-
va, secciones de critica razonada, justa y severa, en la que les hari notar las prendas y defectos de los
cantanles que la componen, esplicando los medios con que estos se corregirian , encargando 4 su tiempo &
cada uno de los alumnos, la crilica de uno de los artistas de quien no se hubiese hablado; bien por
escrilo 6 verbalmente ; corrigiéndole con dulzura los errores que pudiese comeler al hacerla. Asi los ird habi-
tuando 4 analizar con acierlo, apartindolos de la disparalada manera de razonar, que es tan general hablando
de misica, y particularmente de canto. Por este medio les podria tambien hacer ver, quizi reflejados en tal 6
cual canlanle, los mismos defectos 6 vicios de que ellos mismos adelezcan.

Esla critica se hard eslensiva & la mimica, cuando tenga el discipulo sulicientes conocimientos en este arle;
cuyo estudio deberd empezar & aprender cuando principie el canlo eon letra.

Mucho me queda que decir; pero la naturaleza de esta obra me hace temer el traspasar sus limites , v por
tanlo, ya que no en esle capitulo, esparciré on todo el curso de ella los preceptos que crea mas indispensables
al maestro, segun lo reclamen las circunstancias y el objeto que me proponga.

(1) Noseerea que es mi animo imponer al canlanle la obligacion de que sea un verdadero lilerato musical en loda la e;_tans%nn de la pa-
labra; no, lo que quiero decir y aconsejo es, quo adquiera por lp menos las nociones mas indispensables acerca de la historia v de la es-
tetica del arie.

N
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DEL MODO DE CLASIFICAR Y JUZGAR LAS VOCES.

Asi como hay hombres afeminados por su fisonomia 6 maneras particulares sin serlo en realidad, tambien
hay voces delgadas y demasiado blancas, que en el fondo no lo son; y consiste en que esta blancura y delga-
dez no siempre nacen del sonido natural, sino de la mala emision: en cuyo caso queda con frecuencia ocul-
o el sonido verdadero, que suele ser nutrido y varonil. Reart lenia, entre otros dones, el de ver en el momento
ademas de la voz que emilia un prelendiente, la que le quedaba oculta, solo con la primera audicion: es decir,
que conocia si debajo de un sonido afeminado y aun malo, habia escondido 6 no otro robusto y servible, cor-
respondiente & la cuerda 4 que la voz delgada pertenecia, 6 & otra. Esla cualidad era una de las que le constituian
maestro escepcional , y la que contribuy6 muchisimo, unida i su habilidad especial para alejar el mal sonido y
atraer ¢l bueno, 4 que formira cantanles escelentes de sugetos desechados como absolutamenle inaliles por otros
maestros de repulacion. Exijir 4 estos que vean y oigan lo que no es visible ui oible, equivaldria 4 mandar 4 un
sordo que contestase acorde sin oir lo que le hablaban.

Se presenlan 4 veces tambien voces virgenes con gran estension, y solo por eslo se bautizan con nombres
que su calidad rechaza; y si son cortas se suele pecar en senlido inverso, pero con los mismos resullados.
Por eso diré que al probar una voz cualquiera, lo que ha de decidir al profesor a darle nombre, esto es, a cla-
sificar su cuerda, es la especie de sonido, la fisonomia particular del mismo y su cardcter especial.

Bien puede un bajo, no educado musicalmente , perlenecer 4 esta cuerda, aun cuando dé con facilidad el so
agudo y nada mas que el si de la segunda linea del pentigrama. Un baritono no dejara de ser tal, porque al-
cance con facilidad al sf & del tenor, y aunal sol grave del bajo: 6 un tenor no dar mas que el so/ agudo, y
sin embargo no ser baritono, elc., ele.

Los errores comelidos por los maestros engaiiados con la estension escepcional de las voces incultas, ya sea
aquella en esceso 6 en defeclo, han producido males de mucha consideracion en los apasionados 4 ejercitar el
canto, y han separado 4 algunos de la carrera que lal vez los hubiera enriquecido con gloria y dinero, dando
lusire & su patria y honor 4 sus direclores.

PROCEDIMIENTOS GENERALES PARA CORREGIR LOS VICIOS DE LAS VOGES.

En muy pocos casos se hace posible, que una voz viciada en su emision pase de este estado al de la correc-
cion , sino por medio de trabajos intermedios. Porque sin este requisito , no se podrd conseguir el transito dificil del
uno al otro; & no ser que el vicio sea muy reciente. Si el vicio es anliguo y crénico, el conseguirlo es de todo
punto imposible.

Dos procedimientos conozeo para esta clase de dificultad ; el primero se podrd usar para los discipulos cuya
imaginacion sea ficil 4 la comprension, 4 esta la secunde décilmente el érgano vocal y tengan un oido musical
delicado y fino. El procedimiento segundo se usard para les discipulos rudos, que ademis lengan un Organo
vocal muy rebelde y el oido duro,

En el primer caso lo primero & que el profesor debe atender, es 4 hacer conocer al alumno la clase de vicio
que liene y en qué consiste. Para ello remedara el maesiro con su voz el sonido viciado de aquel, repitiendo aclo
continuo el mismo sonido con emision pura y con bastanle fuerza, esplicandole la modificacion que en su pro-
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pia garganta se efectta para pasar del uno al otro. Si 4 pesar de esta esplicacion el educando no lo comprende
bien, ni ha distinguido claramente el sonido bueno del malo, repila el maesiro uno y otro sonido alternaliva-
mente con una sola aspiracion, emitiéndolos cuantas veces sea necesario, hasta que su escolar designe con
seguridad cual es el bueno y cual el malo. Conseguido esto, invile al discipulo & que lo remede ; esto es, a
que haga tambien allernalivamenle el sonido viciado y el bueno, como lo hizo el maestro. Repitase uno y
otro dia esla operacion sin hacer olra cosa, hasta conseguir que el alumno imile perfectamente al profesor;
Hé aqui el momento de desechar el sonido viciado y adoplar para siempre el correcto; y es indudable
que en el hecho de haber alternado el educando con perfeccion ambos sonidos, ha debido notar en si mis-
mo una gran diferencia, que hasla entonces le era enteramente desconocida; y por consiguienle visla y
practicada, le es facilisimo el dejar el sonido imperfecto y dar el perfecto.

En el segundo caso, es indispensable hacer adquirir & propdsilo al alumno otro vicio nuevo que no se parezca
al anterior ; 4 fin de arrancar al oido la aieja costumbre de percibir los primeros sonidos viciados , i los Grganos la
de formarlos v 4 la cabeza la de aprobarlos. De este modo el vicio nuevo prepara el trinsilod la buena emi-
sion; siendo mucho mas ficil corregir luego el nuevo, que lo era el de toda la vida. Para desterrar el ltimo, se
procederd & trasplantar la voz desde el estado provisional y escepeional al mas correcto posible, atendida la apli-
tud actual del alumno, y acabando de perfeccionarlo despues poco a poco.

Ademis, si en este caso ltimo se prelendiese corregir la voz en toda su estension 4 la vez , se alrasaria bas—
tante, y aun se espondria el maestro 4 no conseguir ¢l objeto; por lo que se hace preciso corregir la voz por quin—
tas. Si esta escasea sonidos agudos, debe empezarse por los graves ¢ irla uniendo corregida cada quinta con su in-
mediata superior. Si escasean los graves, debe hacerse 1o contrario; pero entendiéndose esto cuando el defeoto exis-
ta en loda la voz 0 sea tolal. Sies parcial, y la voz liene la estension de su cuerda, empiécese siempre por la quin-
ta aguda viciada, bajando sucesivamente hasta lerminar la correccion. En resimen; el objeto es destruir ese enla-
ce intimo del oido con el mal sonido, que llega la costumbre & hacer tan agradable al alumno, que lo prefiere al
mas correcto que ¢l pudiese emilir ; y conducirle para deshacerlo 4 otro terreno en que el profesor no debe exigir
buena posicion de boca ni de cuerpo, ni nada que no sea el cambio deseado. _

Cuando haya varios defeclos que corregir enuna voz, se alendera primero al mayor y mas perjudicial,
abandonando entre tanto los otros , y continuando sucesivamente por los de mayor imporlancia, sin tole~
rar ningun descuido 6 falta en los ya corregidos. .

Cuando el inesperto alumno ataca mal una nola varias veces seguidas, & lo que vulgarmente llamamos dar

una pifia 6 un gallo , 12 toma miedo ; y dificilmente la dé ya bien & causa de este temor.
La aprehension bace vacilar la laringe que el discipulo no asegura con decision al lomar la nola dicha; de
donde proviene infaliblemente la incertidumbre del 6rgano y la pifia. Una vez convencido el alumao que no esli
en sus fuerzas dar bien aquella nota, no le bastarin cuantas esplicaciones y consejos se le den; ni serd suficienle
al maestro para poder convencerlo la logica mas elocuente y sibia, las pruebas mas exaclas de lo contrario; y aun
suponiendo que se convenza moralmenle , ¥ este convencimiento le dé valor , este le durard mientras no se acer—
que ¢l fa agudo, por ejemplo si es bajo , del que huye y a quien teme desde mucho anles de llegar & ¢l. (Supon-
go que el maestro no le exigird un sonido que el discipulo esté lejos de lener).
En este caso no hay otro remedio que engadarle; de esle recurso resullara el convencimiento practico, ya que

el tedrico sea inutil.

Hay que hacerle creer con astucia , que es preciso dejar de usar por algun tiempo aquel sonido, ¥ aconsejarle
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con cualquier pretesto convenienle & sus ojos, séalo 6 no, que se separe del piano lo bastante para que no vea el
teclado, ni el acorde que en él se da (1).

Supongamos que el ejercicio es un diapason de oclava que se acostumbre & repelir modulando por semitonos.
Si conoce el maesiro , al oir al alumno el primero y segundo de los diapasones que emite con facilidad y que estd
bien de voz ; entonces en vez de modular 4 un semitono mas arriba, como de ordinario, lo hard 4 un tono ente-
ro, entreleniéndose en la conduccion con un trozo de armonia 6 melodia , que distraiga el oido del principiante del
tono que dejo , y no perciba la diferencia de modulacion. Llegado que sea el diapason que precede al peligroso,
observara atentamente el profesor, si aun queda poder bastante 4 su educando para dar el que sigue; lo que se
conoce facilmente. De este modo se sabri perfectamente cuales son sus facultades ; sin que ¢l sepa las notas estre—
mas que di. Procédase de la misma manera por varios dias, sin que el discipulo lo conozea. Pero el maestro ten-
dra especial cuidado en no esponerle @ pifiar la nota peligrosa, creyendo es la anterior ; porque le tomaria miedo
tambien 4 esta, y resultarian dos notas pifiadas. Si por ejemplo da si b por la, y lo pifia ereyéndolo el Gltimo,
siempre que prelenda dar un /a, lo pifiara tambien, solo porque tiene el mismo nombre que la nota en que dié un
gallo. Por esta causa encargo lanto que observe el maestro si le quedan al discipulo fuerzas bastantes despucs de
dar el pentltimo sonido. Si el profesor lo duda un momento, que no lo intente aquel dia; probandolo solamente,
cuando lenga machas garantias en pré; y si sabe aprovechar el momento en que el discipulo esti para ello, la

vicloria es segura.

Despues de algunos dias de este engaiio saludable, se le haré repetir en la misma leccion el sonido dudoso dos
¢ mas veces, segun sus fuerzas y el grado de facilidad con que lo emita.

Entonces se le manifiesta el engaiio, haciéndole ver en el acto sobre el teclado el sonido verdadero. La alegria
que le producird su conquista , le animari 4 repelirlo seguidamente; pero sino esti descansado no se le debe con—
senlir. En esle caso viene bien un razonamiento filoséfico que el educando oira con gusto, acercade la influencia que
tiene la imaginacion sobre todas nuestras operaciones fisicas, y la importancia de huir esta influencia, cuando nos
es perjudicial ; encareciendo tambien cudn conveniente es al cantante ignorar el nombre del sonido que di, siem-—
pre que haya peligro de roce 6 gallo.

Los resultados son tan ciertos como ttiles: Ia esperiencia de 40 aiios hecha por Reart y la mia, aunque mas
corla, me lo han probado en infinitos casos, coronados todos del éxilo mas feliz.

DEFECTOS NATURALES QUE LAS VOCES SUELEN TENER Y MEDIOS DE CORREGIRLOS.

Son poquisimas las voces perfectas por naturaleza : la generalidad de ellas tienen siempre algun defecto que es
preciso corregir. Los mas comunes son : debilidad total 6 parcial de s intensidad, pequeiez en volimen en toda ¢
en parte de la voz, desigualdad 4 trozos, mala calidad, cortas con falta de sonidos agudos 6 graves, duras, des-
afinadas, total, local, esencial 6 accidentalmente.

Los tres primeros defectos se mejoran y aun se hacen desaparecer practicando 1o siguiente:

Tomese por base entre los sonidos céntricos el mas llenito y caracteristico de la cuerda 4 que la voz perte-
nece. Bste 6 estos, si son mas de uno, si ejercitan convenientemente, con lo que se les aumenta por grados la
fuerza de que entonces son susceplibles. La flexibilidad en Ta posicion de la garganla, es una de las circunstancias

(1) Serd necesario que se aleje 6 no, sezun el siti tumb ipulo; precauci
que por lo menos conocera los signo; qf: las lecl:sel:pg::enax R AN G o T
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primeras que se necesitan para ello ; porque estando la laringe facil, la fuerza del aire lanzado de los pulmones, la

abrird sin violencia; y encontrando este un espacio dilatado por donde salir, la columna que se espulse seri mas

voluminosa, y por consiguiente tambien sers mayor el sonido. Si por el contrario se oprime la garganta, lodo
esfuerzo es indtil, y seria imposible conseguir venlaja alguna.

Sentado que este paso ancho y al mismo tiempo vigoroso del aire, serd quien produzea mayor sonido, no hay
duda que esto repetido un dia y otro con la misma conslancia , dard al cabo buen resullado. Encargo al maestro
mucho enidado en evilar el cansancio , que es mortal para la voz en eslos casos.

Mejorados en fuerza y volimen los sonidos que se han tomado por lipo por medio de inflexiones y demas
procedimientos dichos , se les irdn uniendo los inmediatos superiores uno a uno. Esta union se facilitara » portando
exageradamente el dltimo sonidc mejorado, 4 fin de que se estire digamoslo asi, y haga participe de su adelanto al
siguiente que es mas débil. Este solo se locard 6 morderd, por decirlo asi, en la primera tentativa, observando el
maestro si se parece 6 imita al anterior: oyéndolo cnidadosamente conocerd si dicha imitacion aleanza los grados
necesarios para proceder a trabajarlo formalmente. Los grados de imitacion , se medirdn por la semejanza de la
calidad y no por la de la cantidad. Si de dicha prueba resulla que aun fio se parece lo bastante el uno al olro,
hay que volver i ejercitar unos dias el sonido bueno, hasta que gane un poco mas de vigor; se repile la prueba,
Y side esla resultase que tienen ya mas semejanza entre si, se detendri el discipulo un poco mas en el sonido que
se trala de mejorar. Auménlese poco & poco la duracion de este, al paso que vaya ganando; y cuando se emita va
muy unido con el anlerior, en calidad repito , se procurard que adquiera la debida fuerza , del modo que queda di-
cho. De la misma manera se irin uniendo los demis sucesivamente. Mejorados lodos , se trabajari la voz en loda su
eslension para conseguir en ella mayor fuerza y homogeneidad , cuidando el profesor principalmente de la ignal-
dad entre los sonidos mas defectuosos. Estos se acentuarin mas que los correclos , hasta que lleguen aquellos 4 ser
tan iguales 4 estos ultimos en calidad y cantidad que no se distingan los unos de los otros. Si los vicios enuncia-
dos fuesen efecto de estrechez 6 pequeiiez en la garganla, se harin los ejercicios indicados en el capitulo que trala
de la voz llamada de gola, y en el que habla de las voces duras.

El maestro cuidard con esmero, asi en esta como en cualquiera otra clase de estudio, del tiempo que debe du-
rar la leccion: el graduador serd la resistencia del alumno: Y aconsejo al primero , que mas bien peque por defecto
que por esceso. !

Escusado es adverlir que como condicion sine qua non, contar el discipulo con un pecho robusto. Si le falla
esta cualidad , transija el profesor , y procure (que dejando el sonido tan débil como es, por no poder resistic su
educando el fuerte trabajo de que acabo de hablar . incline la voz de éste 4 que sea redondita en su misma peque-
iez. Esta cualidad es siempre grata; ademds le imprime al sonido cierlo vigor varonil con el que resultari may
mejorada la voz, y podri llegar 4 ser el discipulo si es tenor, de los llamados de medio cardcler; si es baritono,
serd de los conocidos con el nombre de ligero, elc.

Si la debilidad reside en irozos nada mas y no en toda la voz , entonces se toma por base el trozo mejor, y se
van uniendo 4 él todos los sonidos malos 6 débiles » usando para ello el mismo procedimiento dicho.

VOZ DE MALA GALIDAD.

Este defecto pertenece  los que no pueden eslinguirse. La voz que por naturaleza es de mala calidad, no tie-

ne el arle poder para dirsela enteramente buena: lo Ginico que puede hacer es mejorarla hasta hacerla lolerable; es
decir, que pueda oirse sin desagrado.
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El mejor medio para conseguir la mejora de este defecto, es haciendo adquirir redondez i la voz. Eslo se con-
seguira con oscurecer 6 sea redondear las vocales; eslo es, que la ¢ v la ¢ tomen algo de la redondez de la ¢; la
y la ¢ de la oscuridad de la i, y esla se oscurezca mas de lo que por su naturaleza requiere, cuidando de mo
exagerar. Dichas modificaciones, imprimen a la calidad del sonido un caracter mas oscuro y redondo ; caricler que
hace tomar 4 la voz un color parecido 4 las que conocemos con el nombre de voces pardas. Si 3 esta redondez se
le aiiade fuerza y volimen mas que mediano, dote que la voz puede adquirir con los ejercicios que pongo para las
voces cortas , basta para que el discipulo haga carrera, con tal que cante bien.

VOZ CORTA CON FALTA DE SONIDOS AGUDOS 0 GRAVES.

Entre estos dos defectos ¢ faltas, la mas dificil de hacer desaparecer, es la carencia de sonidos agudos: para
conseguirlo , se necesita mucha constancia, y resistencia en el 6rgano del discipulo; pero sobre lodo que el maestro
no quiera anticipar adelantos, antes de haberlos preparado con acierto y perseverancia.

Regla general: Nunca se proceda & trabajar inmediatamenle un sonido de que se carece, ¢ que es inservi-
ble para cantar. Forzando al discipulo @ que emita dicho sonido mal ¢ bien , no se conseguiria sino destemplar la
voz y esponerla & no adquirir el sonido que no liene, y acaso & perder los que naturalmenle posea.

La manera de adquiric un sonido cualquiera cuando falta absolutamente, es ejercitar los dos ¢ tres que inme-
diatamente le preceden. Haciendo muy ficil , robusto y flexible el inmediato a aquel de que la voz esla desprovisla,
se prepara la garganta d formar el nuevo sin necesidad de tocarlo. Veamos como se puede conseguir.

Supongamos que la voz corla por abajo 6 por arriba, es un lenor cuya estension termina en el sol que se escri-
be con una linea adicional sobre el pentigrama clave de do en 4." (1) y que el gjercicio para adquirir el la b, se
compone de la cuarta re, mi, fa sostenido y sol. Al praclicar esle ejercicio, se aumentara la fuerza de uno en
otro sonido, haciendo lo mas fuerte posible el sol. Mas claro; desde el primer sonido se ird creciendo de tal
manera, que al llegar al cuarto, se haya hecho un medio regulador. Despues de tener el sol muy seguro, se
repelird el mismo ejercicio, con la diferencia que elre, mi, fa, se harin piano; y despues de lomar el
sol en esle mismo grado de intensidad, se crecerd considerable y prontamente. Cuidese que el aliento que se
habia de consumir en hacer dicha nola de larga duracion , se gasteen hacerla corta y fuerte. Repitase el ejercicio,
haciendo en el sol varias inflexiones ripidas y vigorosas.

Llegado 4 este estado el discipulo, ya juega el dicho signo sol con suma facilidad; 610 que es lo mismo, lo ataca,
lo crece , lo disminuye & voluntad. Entonces, y solo entonces , se le hace repelir el ejercicio como lo hizo la pri-
mera vez; eslo es, creciendo cada una de sus nolas mas que la anterior, y subiendo medio grado mas alto que
antes, sin que el alumno lo sepa si es posible (2). Si al hacer esta Gltima tentativa se une el la b con el sol &
que me refiero, se procede inmediatamente 4 hacer con la cuarta de mi & la bemol , lo mismo que se hizo con la de
re & sol ; y asi sucesivamente. Mas si no se uniese bien el susodicho /a b, hay otro medio de adquirirlo, estando ya
el alumno en este eslado, Hélo aqui:

Con el mismo ejercicio de mi & la bemol, emilanse piano el mi yel fa; el sol se crece cuanto sea posible,
dando 4 toda fuerza y rapidamente el la b, cuya duracion serdla de un mordente; recayendo inmediatamente 4 la

(1) Loque digo respecto 4 esta voz, es aplicable 4 las demas cuerdas de ambos sexos, prévio el transporte.
(2) No es dificil ocultirselo , porque dicho ejercicio se empezari desde el primer dia, desde la . sof do, por ejemplo, subiendo por semilonos
hasta la de re sol, de que hablo. En estos casos es sumamente conveniente engailar al educando,
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repeticion del sol. Asi se sigue sonido por sonido , con el mismo procedimiento dicho para las voces débiles; el
cual puede usarse tambien con éxito en el caso de que me ocupo.

Procure el maestro que el discipulo tenga la garganta lo mas inm6vil posible al pasar del sol natural al la b,
haciendo para ello un portamento exagerado. Lo mismo se practicard al llegar su turno @ las demas nolas que
al discipulo le falten.

Asi se igualard y adquirird la estension pronto y bien , con lal que el maestro sepa pesar bien el liempo que
esta clase de estudios debe durar en cada leccion , poniendo en una balanza el trabajo, y en otra la resistencia de
su escolar.

Si el profesor afiade en esle caso algun ejercicio, ademas de los que yo pongo en su lugar correspondiente,
procure con preferencia que su marcha sea siempre subiendo.

El modo de vencer 6 ganar los sonidos graves, cuando son estos los que faltan , es igual al de los agudos ; sin
mas diferencia, que hacer los ¢jercicios descendiendo , en vez de ejecutarlos ascendiendo.

Advierto al maestro que no por praclicarse esta especie de gimnasia , se ha de abandonar lo demas de la voz.
pues se ejercitard toda moderadamente, reservando un rato para el trabajo puramente de correcoion 6 adquisi-
cion de sonidos, el dia que el discipulo esté en su estado normal.

VOZ DURA.

Las voces que lienen el defecto de ser duras, si se han de corregir, es preciso tralarlas en senlido contrario;
6 sea obligarlas 4 disminuir y crecer los sonidos, y a emilirlos con naturalidad constantemente. Para conseguirlo
con fruto, no olvide el profesor las observaciones siguientes:

Emitase la voz en el grado de fuerza en que le sea menos dificil al discipulo darle cierto grado de elastici-
dad, 6 indicar al menos propension 4 ello : desde este grado de [uerza debe crecerse 6 disminuirse el sonido lo que
buenamente se pueda, ya sea éste grave, céntrico 6 agudo, con tal que al diseipulo le sea comodo y ficil. La gra-
duacion no se hara nunca sin que el maestro exija, sin pretenderlo de un modo irremisible, que su educando
apiane 6 crezca el sonido cada vez mas. Cuide mucho el profesor de no tolerar en las voces que lengan dicho de~
fecto, ni una sola nota que deje de tener alguna clasticidad. Suponiendo que el grado de inlensidad mas comodo
al alumno es el piano , los sonidos deberin aumentar en ella, ganando en cada leccion en esle ssnlido poco 6 mu-
cho; v si le es mas ficil el fuerte , debe apianar con la misma condicion.

Usandose este tratamiento con la constancia que la dificultad requiere, y cambiando el maesiro de ejercicios
cuando sea necesario , sino bastan los mios , el discipulo llegard insensiblemente 4 conducicr su voz facilmente
por los opuestos grados de pianisimo y fortisimo,, pasando para ello por todos los grados intermedios.

VOZ DESAFINADA.

Las voces cuya desafinacion es constante y este defecto lo tienen por naturaleza, las ereo incurables; espe-
cialmente si ¢l discipuleno conoce el defecto. Las que desafinan en una parte de la oz y en las demas de clla con-
servan fija la perfecta entonacion , suclen corregirse.

Para conseguirlo, es preciso empezar por unir el sonido seguro, que sirve de limite al trozo de voz afinada,
con su inmediato superior 6 inferior, que ya forma parle del trozo de voz desafinada. Emilase ¢l primero, y min-
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dese al discipulo conducirlo al grado de fuerza en que en el segundo le sea mas factible tomar bien Iy
perfecta entonacion. Despues de atacado este con seguridad ¥ piano, que es probable sea el grado mas afinado, se

crece muy poco d poco. El profesor estari muy atento obseryando el momento en (que se aproxima el Jesnivel

del sonido , cuya afinacion quiere conseguir, y lo mandard suspender un poco anles (ue empiece & efectuarse el

I sonido desalinado , sostendra de dia en dia un

poquito de mas tiempo la justa enlonacion ; y en muchos casos acabarin por conseguirse un sonido despues de
olro, hasta corregirlos todos.

Conozco que serdn pocos los
conslancia y sangre fria; pe

destemple. Si se hace esto con paciencia y hasta con tenacidad , e

profesores y los discipulos que tengan paciencia para hacer lo dicho con la debida

ro yo cumplo con mi deber, esponiendo aqui los medios de conseguirlo.
Hasta aqui los defeclos naturales en las yoces.

VICIOS QUE LAS VOCES SUELEN ADQUIRIR Y MEDIOS DE CORREGIRLOS.

El origen de los vicios que las voces suelen adquirir, es

frecuentemente los producen , es la imitacion de los artistas, tomada al pie de la letra: os decir, copiados lo mis-
mo en lo que tienen de malo, que en lo mediano y en lo bueno. Esla clase de co
que no conoce el arte hasta cierto grado ; cu
que debe huirse.

Sumamente vario; pero una de las causas que mas

pia la practica con gusto todo el
¥o conocimiento pondria & su aleance lo que merece ser imilado vy lo

Los vicios adquiridos mas comunes son; el gutural, valgo gola, el nasal, vulgo gangoso ;
6 chillones ; los graves rasgantes 6 escesivamenle claros; la falta de agilidad , la dureza, la es
la desafinacion. Hay otros ; pero estos son los mas comunes.

El vicio gutural nace del deseo de producir los sonidos mas voluminosos de
Para darles aquel volimen , acude el que no conoce el arte,
Y levantar la base dela lengua.

los agudos acerados
trechez del sonido y

lo que son por su naturaleza.
al medio mas perjudicial ; cual es » contraer la laringe,
Esta modificacion en la posicion de dichos organos, hace que la voz pierda gran
parte de su sonoridad Y que adquiera un cardcler hueco Y duro. En este caso no se emite el sonido con esponta—
neidad ni franqueza , Y por consiguiente no se aleja al cantar; al contrario se aplana.
Cuando dicho Vicio , que es bastanle comun, se hace crénico, es muy difici
los que lo tienen se avezan 4 su sonido hueco de tal modo, que no gustan de nin
cirlo ast, aunque el profesor consiga que los
con la mayor pureza. Por esta razon cuesta m
recienle , se puede corregir,

emision golosa 4 la correcta.

guna ofra clase de timbre , por de-
discipulos que tengan esle defecto en el grado dicho ,
ucho trabajo hacérselo olvidar enteramente,
aunque no siempre , sin hacer un estudio preparatorio ; trasladando la voz, desde la
Siendo el vicio crénico, es inglil pretender esle trénsito sin

precederle una prepara—
tela distancia que hay desde el sonido viciado & la buena emision del mismo.

icio ; y el mas & propésito es, el de exagerar
grado, que la d con que comunmente se hace
producir esta modificacion en la vocal 7
es decir, que resuenen mucho en el pecho ,

deje por eso de sonar Ia 4 como queda dicho ; y

lo emilan
Cuando dicho vicio es

n los ejer-
es hacer nacer los sonidos muy on-
teniendo para ello la garganta ¥ la boca bastante abiertas, sin que
aun mas oscura si es preciso. Con esta modificacion, resulta el
timbre oscuro muy exagerado: exageracion que hara dparecer la voz cabernosa ; tanto, que el discipulo pro-

ducird una especie de abullido, Este género de sonido, difiere esencialmente de cualquiera olro de los viciog

cicios, se convierta en 4. El modo de
dos;



=
o
E
£
@
i
[©]
o
o
2
=)
2
a3

CopyRight © Real Cot L
CopyRight © Madrid's Royal Music Conservatory. Information about copyright - biblioteca@rcsmm.eu

RCSMM - Sk SRERaTone

4

que las voces suelen adquirir; y por tanto es un mediador muy a propésito (1). Por dltimo, todo el que ticne un
vieio cronico en la voz, no puede improvisar la buena emision , y si puede emilirlo de cualquiera otro modo,
que es lo que importa en eslos casos. Es un mal que evila olro mayor, y pone al enfermo en disposicion de sanar
tarde 6 temprano.

Hé aqui la razon de insistir, fiel 4 mis convicciones, en que antes de pretender el sonido bueno, se practique
provisionalmente otro que desaloje al primero , del lugar donde, por decirlo asi, ha hecho presa.

De este modo y no de ningun otro conocido por mi 4 lo menos, se facilitard la correccion del vigio que ha
motivado este capitulo.

Si la gola es total , se harin los ejercicios generales; teniendo siempre presente lo dicho: y si es parcial
local, se harin los escrilos para los vicios parciales.

VOZ NASAL.

Las voces nasales llamadas vulgarmente gangosas, resultan lales, porque la columna de aire que forma el so-
nido en lugar de dirigirse & la boca directamente , va & resonar en los fosos 6 agujeros nasales , saliendo por
estos en mucha mas cantidad que debiera para producir un sonido sin dicho defecto. Si esle vicio es nue-
vo, basta & veces para corregirlo, atraer ¢l aire mas al pecho, lo que no es dificil conseguir , por-
que basta con aplanar bien la lengua, para dar @ aquel mas ficil paso. Caso que el discipulo no dis-
tinga cuando es 6 no nasal el sonido, se le coloca una luz muy préxima & los labios: si al emitirlo
oscila aquella, serd bueno; y si no se mueve, esnasal. El deseo de ver moverse la luz, hace al prin-
cipianle espeler por la boca mas aire que anles, y por consiguiente conducir la voz 4 su verdadero lugar.

Si el vicio nasal no desaparece con lo dicho, se colocari ademis el alummo una de sus manos
sobre el pecho, donde sentira vibrar con fuerza el aire si emite bien la voz; y percibira estas vibra-
ciones débilmente, si el sonido es nasal.

Si el vicio es cronico, es preciso recurrir @ uno de los medios de que he hablado al tratar de la
correccion de las voces en general.

DELGADEZ ACERADA EN LOS AGUDOS.

Consiste esle defecto en un especie de ofensivo resplandor mefdlico que suelen fener algunas voces
en el registro de cabeza (en especial las de mujeres). Es un cierto timbre muy agudo que vibra esce-
sivamente, y cuya delgadez desagrada notablemente al oido. Esta delgadez suele existir en los sonidos
agudos, aunque por su maturaleza sean robustos, produciendo un especie de sonido misto, que podria ca-
lificarse sin desacertar de sonido y chillido mezelados. Yo creo que la causa que produce este vicio, es
harto comunmente debida al descuido de la mayoria de los maestros, si el alumno no ha cantado hasta
ponerse bajo su direccion. A la verdad que aquellos, y esto sea dicho de paso, se cuidan poeo de amal-

(1) Este cambio ha de nacer de la sumision de la boca y de la garganta 2l mandato de la imaginacion , sin deleriorar absolutamente la posicion
espansiva de las primeras. De este modo se aleanzarin dos beneficios ; uno preparar la pura emision, y olro el ensanche que la voz adquiere con
este estudio : cosa ulil siempre, pues nunca les sobra cantidad, principalmente # las voces que se educan para el Lealro.

No me cansaré de advertir al maestro, (que su discipulo ténga resistencia : faltandole esla, no debe intenlarse esta clas: de Irabajos,

6



CopyRight © Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid. Informacion sobre copyright - biblioteca@rcsmm.eu

SUPEROR DEMUSICa DeMaorD - CopyRight © Madrid's Royal Music Conservatory. Information about copyright - biblioteca@rcsmm.eu

REAL CONSERVATORIO

RCSMM -

22
gamar el volimen con la intensidad, en los sonidos agudos; que son las nolas mas culminantes de la
voz, y por consiguiente las que deben desarrollarse con mas esmero en todos senlidos. Se contentan los
profesores en gemeral, con que las voces de sus discipulos suenen mucho, olvidindose & veces de que
deben sonar bien: asi es claro que cuanto mayor es el sonido malo, fanto peor es el electo que produce.

Los agudos sin anchura, no siendo proporcional esta a4 la altura de aquellos, son siempre de mal
efecto. Para que esle sea bueno, se ha de hermanar el volimen con la fuerza.

Al formar la mujer los sonidos de cabeza, estrecha la laringe con esceso, sino pone el profesor mucho
cuidado en evitarlo; de la angostura de este Grgano nace su contraccion, puesto que sin esta no podria
resislir la laringe sin vacilar , y dar un gallo, la violencia del aire lanzado por los pulmones. El aire que como
todo fluido tiende i dilatar el conducto por donde sale con violencia, encuentra en este caso una tenaz resistencia
en la laringe; y como este érgano es elistico, necesita contraerse y hacer fuerza para no ceder al empuje de
aquel. Esta rigidez se marca necesariamenle en el sonido, y de aqui la desagradable delgadez de los agudos.

Para corregir esle vicio, lo primero a que debe atender el profesor es, @ hacer cesar en su educando la con-
raccion de la garganla: al contrario , debe cambiarse su acostumbrada estrechez y contraccion en anchura y fle-
xibilidad. El maestro debe procurar que el discipulo deje libertad al érgano, a fin de que este deje lambien paso
franco al aire; y de este modo el sonido tendrd la anchara necesaria. Al mismo liempo hard que su escolar re-
dondee cuanto sea necesario la vocal con que haga el ejercicio de correccion. Teniendo bien presente todo lo
dicho, se ird ascendiendo por grados conjuntos desde el dltimo sonido bueno, hasta corregir cempletamente
uno por uno lodos los viciados y asi sucesivamente. Si la voz es blanca por naturaleza 6 el principiante
aclara demasiado las vocales, tsese del procedimiento dicho al tralar del vicio gutural.

Desde que se empiea & hacer este estudio, debe renunciar el que aprende 4 emitir ningun sonido de los
viciados. Esto lo advierlo, porque algunos pretenden conseguir esta mejora canlando al mismo tiempo fuera
de la clase. Asi es imposible desterrar esle vicio (1).

GRAVES ESGCESIVAMENTE ABIERTOS.

Principalmente las mujeres suelen tener en la voz este defecto , que consiste en abrir exageradamente las notas
de regisiro de pecho. Veamos si este vicio es corregible. Lo primero es desterrar del dicho registro todo grado de
fuerza que esceda del piano. En esle grado de intensidad, es ficil dar naturalidad al sonido y correccion 4 la vocal.
Conseguido esto, auméntese muy gradualmente dicha intensidad , del mismo modo que queda dicho al tratar de
las voces desafinadas.

No olvide el maestro ni su discipulo, que la nataralidad en las arles nobles y bellas, es el manantial de donde
brotan la mayor parte de sus buenos efectos. El que la posee, liene 4 su favor un 60 por 100 en pro, aunque
no seamas, (ratindose del cantante, que porque no hacen padecer al piblico con su fatigoso decir.

(1) Noeslara demas avisar al maestro que las voces defectuosas que estan en un estado cronico . no ganan generalmente de una manera sucesiva
y regular; sino & lemporadas. Unas veces avanzan mucho al principio y luego se paralizan, otras al contrario adelantan poco primero, y mas
larde hacen ripidos progresos. Pero por lo comun se mejoran algo al principio | luego s paralizan, despues vuelven i avanzar, *‘mlm; parali-
zar ¥ algunas hasta se inutilizan por algun tiempo, y luego suolen esta vez seguir su curso natural hasta llegar & corregirse. '
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'VOZ SIN AGILIDAD.

Estoy persuadido que esta falta es, en la inmensa mayoria de las voces que la tienen , culpa del sugelo y no de
la naturaleza, como se eree generalmente. La perezosa , la mala ejecucion , es el resultado de la falta de libertad de
la laringe al pasar de un sonido 4 otro. Cuando el discipulo quiere hacer una escala que estd moralmente convenci-
do que no la puede ejecutar, si estudia con fé, se prepara para ello con gran cuidado; toma un aliento fatigoso y
demasiado abundante , y al espelerlo une y contrae demasiado las cuerdas locales. Asi es imposible ejecularla,
porque ante todo se le quita al drgano la libertad de obrar por si con el desembarazo debido.

Los que no han recibido de la naturaleza el don de la agilidad en la garganla, 6 no la usan por no conocer
los medios mecanicos de practicarla, la adquiririn con el arte, si hay buena direccion y constancia. Té aqui los
medios :

Bmpiécese por ejecular cuatro nolas lentas y preparadas de una manera ficil: hechas con claridad, se hacen
pequeiias vocalizaciones compuestas de grupos de las cuatro nolas que estin vencidas, y con las que se recorra
casi toda la estension. Bien dominados, unidos y ejecutados con claridad dichos ejercicios , cologuense dos gru-
pos uno sobre otro, y se oblendrd la escala de oclava. Esla se cjecutard acentuando y aun deleniéndose un
poco si se quiere, en la primera nota de cada grupo; higase esto despacio y @ compds. Asi es muy facil la escala,
pues que la cabeza no la concibe nila garganta la ejecuta como tal ; sino como dos grupos de & cualro nolas que
ya tiene el alumno yencidos. Al paso que se van facilitando las escalas del modo dicho , se va haciendo menos sen-
sible la acentuacion de la primera nota del segando grupo, y apresurando el tiempo. Coloquense otros dos grupos
descendenles , y procédase con ellos lo mismo que con los ascendentes: asi se marchard hasta que se pueda hacer
desaparecer la acentuacion, y llegue & ejecutarse la escala, en rapidez, proximamente al 130-negra del metro-
nomo de Maelzel.

Usese por mucho tiempo dicha division , recurriendo 4 ella siempre que se encuentre cualquier dificultad en
este género, tratindose de compases de combinacion doble ; y dividiendo los grapos por lres nolas, si la combi-
nacion es lriple.

Entre las muchas aprensiones que lienen los precisados a hacer esle estudio , la mas comun es la dificul-
tad que hallan aquellos en conocer el grado de claridad de su agilidad ; por esla causa se empenan en ir contando
con la mente las notas, al paso que las van formando. Esle vicio ocasiopa una clase de pereza & la sucesion de
los sonidos, que & mas de causar retraso en el trinsito de unos 4 otros, resultan tanlos malos escalones como
signos recorre el discipulo. Ejecutando las escalas de esle modo, se hace preciso que la garganta dé , por decirlo
asi, cuenta al oido y este dla cabeza, de cada uno de los sonidos. Micntras esto se efectha, por pronlo que
sea, y esta (ltima da 6 no su aprobacion, s larda mas tliempo del necesario para hacer dichos sonidos con la
debida rapidez y perfeccion. Por consiguiente, vencidas las escalas ascendentes y descendenles en cualro grupos
de 4 cuatro notas, se deben empezar 4 ejecutar ripidas. En este caso no debo el alumno pensar sino en apoyar
la voz sobre la primeranota 6 sea la tonica, y trasladarse a la nola mas aguda, resbalando por las interme-
dias sin contarlas. No necesita el discipulo pensar ya en ellas, porque la garganta ayezada con el ejercicio a re~
correrlas, las hace mejor cuanta mas libertad se le-dgja; ademds que despues de hechas queda su efecto , con cla-
ridad y en conjunto , en la imaginacion y en el oido, sin necesidad de contarlas al irlas recorriendo,

El maestro cuidara que.al partir de las nolas estremas, en que se apoya el discipulo para hacer las escalas
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rapidas, no estreche este la garganta; porque saldrin angostas lodas las nolas siguientes. La anchura que ag-
quieren la nota mas grave y la mas aguda al acentuarlas , debe contaminar 4 todas las intermedias: eslo se aleanza
no estrechando absolutamente nada la laringe al dejar dicha nota.
Tambien es baslante comun este dltimo vicio (1).

VOZ DURA.

Tambien merecen la mayor parte de las voces que adolecen de este vicio
viduo y no por la de sus érganos.

dad de males, que son la causa de

lal clasificacion , por culpa del indi-
El empeiio de sujetar la garganta violentamente al cantar, produce una infini-
muchas bajas en el arte. ;No nos ha dado la naturaleza cada brgano con su

destino y oficio especial? Pues, épor qué seles han de coartar sus atribuciones obligando

los & hacer aquello
que su inventor supremo les mand6 evitasen?

&Por qué los hemos de forzar 4 {raspasar sus deberes?
Ya he hablado mas de una vez del verdadero modo de formar los sonidos , y no me cansaré de decir que no
hay cosa mas ficil que elastizarlos cuando son espontineos ; es decir, cuando se alcanza bien # ellos,
seguirlo no hay mas que dejar 4 cada Organo cumplir con su obligacion : esto basta.

Tambien he dicho antes los medios de contrariar el defecto de la dureza en |
mientos se ponen. en juego cuando es vicio.

Lo dicho respecto 4 la dureza, es aplicable tambien 4 la estrechez aun
garganta angosta por contraccion en ella » €l sonido serd est
mas sobre este punto.

Para con-

a voz. Pues los mismos procedi-

(que sea por vicio ; pues si se liene la
recho; si se tiene ancha, ancho. Creo inttil insistir

DESAFINACION.

—

Esle vicio es 6 no curable, segun de donde traiga su origen.
sas muchas veees las causas que la producen en unos, porque
guiéndola en el vecino, nola ven en si propios

demas, y sin embargo no Ia pueden corregir, po

Hay varias clases de desafinacion; y son diver-
no la conocen; en olros, porque aun distin-
+ eslos son incurables. Hay otros que la conocen en sf y en los
r falla de dominio sobre sus drganos. Los hay que se bajan siem-
aquellos cuando tienen miedo, y los mas animo-
Todos estos tltimos dejan de producir sonidos justos, porque la fuerza
la garganta 4 una quietud perfecta mientras la emision de la voz. Yo creo

del movimiento de la laringe hecho precisamente en el momento , que de-
hace subir el sonido, si dicho 6rgano sube ; y lo hace bajar si baja. El

¥ cada uno de los sonidos, resultando en su
que he espuesto, aungue les quedase 4 los dis-
de cada grupo, dicho vicio seria mu-

cen el efecto de la risa cantada. Con el sistema
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Sin embargo, de todo lo dicho debo advertir, que no pueden darse como reglas generales los preceplos anle-
riores para la correccion de voces. Cada discipulo presenta nuevos defeclos, y & veces los mismos con alleraciones
notables : y muy lejos de corregir el mismo defecto en dos sugetos con el mismo sistema , hay por el contrario,
que usarlo & veces enteramente distinto. Las circunstancias particulares del vicio en su principio, en los diferen-
tles grados de su progresiva correccion y del sugelo, considerado este fisica y moralmente en los mismos casos,
influyen inmensamente en que sea O no conveniente usar de un sistema Gjo. De modo que todo lo dicho, no
sirve sino para dar una idea mas 6 menos lata de lo que en general debe hacerse.

Queda pues al taclo, ciencia, buen sentido y destreza del maestro,, usar los medios mas d proposito para con-
seguir los fines propuestos, segun la disposicion , inteligencia, resistencia y fuerza de voluntad del alumno; modi-
ficando los procedimientos segun convenga @ las circunslancias del momento.

VOGES INUTILES DE TODO PUNTO PARA LA CARRERA DEL CANTO 0 TRASLADADAS DE UNA
CUERDA A OTRA.

No deberia hablar de esta materia, porque me espongo & no ser creido; y d la verdad, lo que voy a decir no
es oreible sino viéndolo. Yo lo he visto hacer, y por tanto no he podido menos de creerlo. Los peritos en el arle
diran lo que quieran ; pero no me importa, puesto que lengo el mas inlimo convencimienlo de que digo la verdad.

En efecto, don José Maria de Reart y de Copons, hizo con su direccion y estudios originales, de sugelos cuyas
voces eran al parecer absolulamente inutiles para el canto, artistas de buenas voces ; los que con éxilo han hecho y
hacen hoy la carrera de cantanles. Ademds, formd de tenores muy malos ¢ imperfectos , baritonos que con sus
buenas voces gozan hoy justa reputacion. Ha hecho tambien de contrallos, hombres cuyas voces eran muy des~
agradables, lenores de una anchura , estension y fuerza notables; los cuales, merced & sus buenas facultades,
han ocupadoy ocupan hoy, un lugar digno entre los arlistas reputados. Asi tambien form6 de contrallos, mujeres
tiples muy buenas.

No cito personas, que ficilmente podria hacerlo, por no lastimar la modestia de mis condiscipulos. Como
hasta hoy nadie ha hecho esto ni en Espaia ni fuera de ella, que yosepa, me ha sido imposible dejar de sentar
aqui esta verdad , en honrosa memoria de aquel virtuoso caballero y maestro graluilo de todos los pobres ; cuya
filantropia y talento todos conocemos, y cuya pérdida lloran amargamente cuanlos luvieron la dicha de tratarle.

CUALIDADES QUE DEBE TENER UNA VOZ PARA MERECER LA CALIFICACION DE BUENA.

Hay quien liene hicia las voces simpalia y antipatia , como hicia los séres que poseen esle rey de los instru-
mentos. Esto es inesplicable , pero no por eso deja de ser efectivo.

Las circunstancias diversas que necesilan concurrir en la voz humana, para que al usarla cantando agrade
mucho universalmente , son muy numerosas. Aqui no creo preciso sino decir las principales, que son : 1." alina-
cion y buena calidad ; 2.” fuerza y volimen; 3." eslension ¢ igualdad ; &." frescura y elasticidad ; 5." pureza y
agilidad , y 6. simpalia.

Yo creo que tratindose de voces para el lealro, la primera cualidad que la voz debe lener es la canlidad, la

fuerza ; con tal que la calidad sea pasable.
Dejo 4 la consideracion de mis comprofesores el decidir si tengo 0 no razon.
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SOBRE LA MANERA DE ACOMPANAR.

Siempre se debe acompaiiar sencillamente al discipulo, procurando no hacer en el piano el canto que él eje-
cuta. La mira principal del maestro debe ser, que aquel sostenga la afinacion , sin oscurecer nunca los sonidos de
la voz, principalmente mientras se hagan ejercicios de correccion en la emision. La voz ha de aparecer lo mas ais-
lada posible ; debe manifestarse completamente desnuda, para que se pongan tolalmente en relieve sus mas mi-
nimas imperfecciones. Debiendo ser la idea culminante del profesor hacer desaparecer todos los defectos Y vicios
dela voz por insignificantes que parezcan , no conseguiria complelamente esle objeto, si cubriese en parte sus so-
nidos con un acompaiiamiento demasiado lleno ; el que ficilmente podria tambien distraer su atencion. Indudable-
mente no se oirian los defectos con la debida claridad, si no se economizase el acompanamiento , que opino debe
reducirse 4 dar alguno que otro acorde sosteniéndolo mucho liempo, sin pedal, 6 callando en seguida el piano,
hasta que el discipulo acabe , supuesto que los ejercicios de pura correccion serin breves. En caso de necesidad
se dard alguno que otro acorde de poca duracion , 4 fin de atracr la voz 4 la justa afinacion.

Cuando se concluya cada ejercicio por pequeiio que sea, conviene hacer un reposo; en que con armonia cor-
recla y grata se detenga el maestro, antes de modular al tono siguiente en que deba repelirse, para dejar al alum-
no un momento de descanso. Este leve desahogo contribuye ademas 4 desterrar el vicio que el principianle tenga,

sin fatigarle; y solamente se acompaiiard en la forma conveniente , cuando las piezas estén bien vencidas en todos
sentidos.

CONSECUENGIA DEL ABUSO EN LA FUERZA.

Una de las cosas que puede ocasionar graves perjuicios 4 la voz, es el abuso de la fuerza. Este defecto es
debido comunmente al inmoderado deseo de tener mucha voz y adquirirla pronto; cuya premura suele conducir
al principiante, & hacer esfuerzos ¥ comeler escesos cuyas consecuencias son fatales.

Cuando se trabaja en aumentar el volimen ¢ inlensidad de los sonidos, debe procurarse darles toda la fuerza
que se pueda; de otra manera seria imposible llegar @ obtener buen resultado. Pero eslo que no es mas que
una especie de gimnasia, debe hacerse progresivamente, por grados y con calma: porque de lo conlrario, se
llegaria por medio de los escesos ; 1.° al cansancio; 2.* al destemple: 3.°4 las pifias 6 gallos , de modo que en
vez de adelantarse atrasaria ; y acaso llegaria & sufrir el organismo algun resentimiento. Este obligaria al alamno
a permanecer por muchos dias imposibilitado de estadiar, privindole no solo del estudio > sino tal vez de la voz,
cuya ruina es tan ficil.

Cuanto llevo dicho relativo al abuso de la fuerza, hace ver evidentemente la necesidad de que el discipulo no
estudie sino en presencia del maestro, este liene obligacion de estimular al perezoso , como tambien de contener al

escesivamente aclivo en los abusos de esle ¥ olros géneros, tras de los que la irreflexiva aplicacion no le dejard
VEr sul ruina.

DE LA PRONUNCIACION MIRADA EN GENERAL.

Hay entre la palabra y los sonidos musicales la misma intimidad, que entre la sangre y los vasos. Ella
les di vida, circulando siempre en ellos y siguiendo conslanlemente sus diversos giros en todas direcciones.
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Si se separa la palabra del sonido musical, queda en este un vacio, una vaguedad , que con nada puede su-
plirse ; al paso que con ella, resaltan las bellezas de aquel , se inspira, y exalta el que lo eseucha, La palabra can-
tada debe ser clara, nutrida, marcada, en especial en los lemplos y teatros, por las dimensiones del local ; mas
sin dejar por eso de ser fluida, elegante y natural. Debe ser lambien correclisima, *porque no siendo asi, su
misma claridad hard resaltar mas los deleclos de su incorrecta arliculacion. Sino se pone un especial cuidado en
esto, resulta una mezcla confusa de lodas y cada una de sus letras, en especial de las vocales, que las hace en-
teramente incomprensibles ; llegando hasta desfigurar la voz. Aun habiendo correccion en ellas, si falta en las
consonanles esa (rabazon que liga silabas y palabras, y ro dindoles su fuerza relativa, lampoco seria la pala-
bra inteligible.

Sepa el maestro (no olvide el leclor que siempre aludo & los que saben poco) que una de las cosas que princi-
palmente contribuyen a la claridad de las silabas, es la posible inmovilidad de la mandibula inferior, y quietud ab-
soluta de ella, desde el atfacco al dejo del sonido que transita por una sola silaba; pues si se cierra 6 abre la boca
mientras este dura, se desnaturalizan letra y sonido , resultando de sus repeticiones un continuo ahullar que afea
la mejor voz, y hace nula la mas correcta pronunciacion.

Los organos que mas esencialmente contribuyen & formar esta, son la lengua y los libios, que con sus enér-
gicos movimientos , despiden las silabas con fuerza, rapidez y sonoridad; y que bien usados aiaden cantidad,
timbre y vigor a la voz. Asi es que para su buen ejercicio , el profesor debe cuidar de que el discipulo no separe
mucho las mandibulas al cantar; porque su mucha distancia retardaria el choque de los labios, y la llegada de
la punta de la lengua al paladar.

Con lo dicho creo basle para preparar al maestro 4 la buena inteligencia de los ejercicios que colocaré en su lu-
gar correspondiente , y que serdn muy Gtiles para adquirir ficilmente la mas pura pronunciacion.

DE LO QUE DEBE HACER EL MAESTRO AL EMPEZARSE EL ESTUDIO O INTERPRETAGION
MORAL DE UNA PIEZA.

¢Es dado & todos el tener los grados de sensibilidad necesaria para hacer sentir & los demas? Si asi fuese,
todos los cantantes serian verdaderos artistas ; y la esperiencia demuestra que existen muchos, que se¢ pueden dis-
tinguir acertadamente con el calificativo de artesanos ; eslos son todos los que cantan como auldmalas por buenos
y perfectos que sean en el mecanismo.

Se trata de manifestar viva una emocion sin causa real, una farsa, una paradoja : el piblico que la presencia,
sabe que lo engaiian ; el arlista sabe (que al hacerla miente , y sin embargo es necesario que uno y otro se lo ¢rean.
El artista verdadero, el arlista de corazon, no necesita el hecho para sentirlo, nole hace falla el motivo del padeci-
miento para padecer; le basta quererlo: y para conseguirlo , no necesita mas que hacer @ su corazon esclavo de la
cabeza. Esta manda , y aquel obedece sin pretender conocer la verdad; y lo siente como si realmente fuera efecti-
vo. El alumno aunque poseaeste don, no lo usa siempre con acierlo; pero le es ficil al maeslro hacérselo conocer,
seiialindole donde y c6mo lo ha de usar, El que presenta grandes dificultades para eslo, es aquel cuya sensibilidad
es poca. Veamos si hay medios de hacérsela conseguir y desarrollar. ;Escitaremos todo su cerebro para que esle
se atreva 4 mandar al corazon seguro de ser obedecido? Para que el cerebro pueda mandar, es necesario que se
aumenten progresivamente sus fuerzas; y ;como lo haremos? con el ejercicio creciente y moderado que es el que

desarrolla todos los 6rganos humanos.
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Empieze , pues, el maestro por pintarle al alumno, @ presencia de una pieza dada, la situacion, el lugar , el
personaje , los grados de sensibilidad de este, la belleza del objeto que produce en el mismo aquella pasion, y todo
cuanlo pueda interesar, exageradamente si es necesario. Grabando en la imaginacion del discipulo con elocuencia
y calor vivificantes toda la amargura, todo el amor, toda la alegria etc., que el poeta y el compositor misico se
propusieron espresar ; haciendo resallar sus mas vivos colores, con el mayor entusiasmo posible. En una palabra,
ponga en juego cuantos medios puedan contribuir & escitar y exaltar la vida moral del alumno. Serd muy conve-
niente tambien que para conseguirlo con mas facilidad, elija el profesor una pieza cuyo principal objelo sea retratar
la pasion 6 la sensacion que mas simpatice con el caricler particular del discipulo ; que sera 4 no dudarlo, Ia que
mas pronlo afecte su corazon , y la que mejor escite su escasa sensibilidad. Si no consigue interesarle el primer
dia, repetird al siguiente la misma narracion, ya hablando , ya canlando, segun le haga mas efecto con el primero
6 el segundo modo. El objelo es hacerse comprender del discipulo moralmente, siendo el director incansable
hasla lograr enternecerle.

Antes de hacer esle andlisis moral de la pieza que moliva el cuadro , y que es del gusto del discipulo , la habri
aprendido esla de memoria , con lodo lo concerniente al mecanismo. Por lo cual, una vez enternecida su alma con
los elocuentes y exallados discursos del maestro, es llegado ¢l momento de hacérsela canlar; y no dudo un ins-
tante que el profesor que haga cuanto llevo dicho con verdadero interés y oportunidad , tendra el placer de ver &
su educando , que cantando dicha pieza llora, se irrita, se horroriza , por Gltimo, se posee de la situacion y del
sentimiento : mas diré , el mismo discipulo gozari al ver en aquel momento por primera vez de su vida, el tran-
sito lisonjero que no podra menos de esperimentar, al pasar, sin saber c6mo , desde el hombre al artista.

Nadie puede poner en duda que esto hecho un dia, otro y oltro, llegard & producir un resultado ; y que el dis-
cipulo que al vaciar la sensibilidad finisima que el maestro infiltré en su alma, no podrd menos de vaciar tambien
parte de la suya propia.

Suponiendo que ya canta el discipulo con verdadero sentimiento la pieza & que acabo de referirme , yaesla el
profesor en el caso de no consentirle cantar con letra ni una sola frase, éla que no le dé un sentido estético ver-
dadero. De este modo acabaré el principiante por jugar, @ su tiempo en la escena , con todas las pasiones que eslé
encargado de interpretar, correspondiendo entonces hasta las fibras menos sensibles de su corazon, a la manifesta-
cion de la verdadera espresion de una pasion cualquiera.

Si el prefesor se hiciera imitar de su escolar servilmente siempre, resultaria un mal grave: y es que nunca
podria el dltimo cantar bien mas piezas que las que el primero le hubiese ensefiado , lo que es bastante comun.
Ademds habria enlre los educandos del maestro que eslo hiciera tal uniformidad , que oir 4 uno seria como escu-
char a todos los de su misma cuerda. Conviene, pues, que el maestro deje suficiente libertad al discipulo, para que
guiado por su propio sentimiento esprese & su manera lo que €l conciba, y no lo que del primero copi6 , cuando
no estaba en disposicion de hacerlo sin un modelo. Pero como llega un dia en que el discipulo tiene ya conoci-
mientos bastantes para crear y manifestar sus propias sensaciones, sin sujecion alguna que no sea la del arte,
debe, como esplicaré despues, espresar la pasion tal como la sienta. Muy distinto es que el maestro lo indique el ob-
jeto verdadero del poeta y del compositor, 4 que despues de escitada y educada la sensibilidad del primero , la su-
jete el segundo 4 su temperamento particular ni 4 su modo especial de senlir.

Advierto al profesor, que la carencia de verdadera espresion ¢ sea interpretacion moral del canto entre los

que lo ejercitan, nace con frecuencia de la repugnancia que tienen muchos al presentarse en escena,

Y mas co-
munmente en el templo,

en salon y aun en lamisma clase 6 escuela y entre los condiscipulos, de aparecer ridiculos
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con el fingimiento: que es el nombre que regularmente dan los cantantes frios 4 la verdadera sensibilidad (1).
El maestro debe desterrar del dnimo de sus alumnos esta funesta preocupacion,, que como tal, puede traer la ruina
del atributo mas precioso del -arte; cual es la sensibilidad, mal llamada genio por muchos. Para csto es nece-
sario que no deje de encarecerles y demostrarles palpablemente Ia necesidad imprescindible db conmoverse para

conmover; y que el verdadero ridiculo, es hacer las cosas & medias; eslo es, cantar con la garganla y con
la cabeza , sin que el corazon se dé por entendido de lo que se dice.

DE LA INTERPRETAGION Y PERFECCION DE LAS PIEZAS POR EL DISCIPULO.

He delineado hasta aqui la marcha que el maestro debe seguir, para el mejor éxito en la educacion de los
alumnos confiados & su cuidado ; y en el capitulo anterior he procurado hacer ver la necesidad de hacerles com-
prender el sentido de lo que cantan, y los medios de desarrollar en ellos, hasta ahora por imitacion , las cuali-
dades morales que forman principalmente al buen cantante, 6 mejor al artista.

Abora falta trazar la manera de completar la educacion moral del cantanle, cuando las facullades de su alma
se encuentran ya en un eslado suficiente de desarrollo.

Cuando los adelantos del discipulo lo permitan, le dari el maestro para que estudie por si solo, una pieza sen-
cillita: tanto en la parte mecanica como en la estética 3 ¥ que al ejecutarla, le hard intérprete segun la manera pe-
culiar de sentir del primero. Tolere el maestro, al principio de este estudio, mas bien cualquier defecto 6 imper-
feccion en la interpretacion moral , que no en que su educando sea copiador perfecto de lo que ve G oye a aquel, 6
d un artista cualquiera. Este estudio es sumamente importante y de absoluta necesid
escolar adquiera la perfeccion en el arte.

Gradue con sumo cuidado el maestro la dificultad mecinica
las que como he dicho, serén pulidas por el discipulo

ad, cuando se trata de que el

Y estética de las piezas que sigan i la ya dicha, y
a su manera. Al oirselas el maestro no corregira mas faltas
que las mecénicas ; tocando con dulzura y como de paso los mejores medios posibles para corregir las que haya
en la interpretacion senlimental , y seiialindole al discipulo Ginicamente el lugar en que se ha estraviado , caso de
ser la imperfeccion muy considerable ; pero dejindole siempre libertad , 4 fin de que por si solo invesligue la ma-
nera mejor de corregir el defecto. Despues de pasar unas cuantas piezas, se tornan 4 estudiar para perfeccionarlas
con mas esmero que la primera vez; pero al efectuarse este segundo repaso , el maeslro hard esplicar al discipulo
el argumento de cada una de ellas , aparentando aquel no comprenderlo, si no lo analiza bien, haciéndoselo repelir
hasta que lo esplique por lo menos con claridad. Si viese que las esplicaciones del discipulo no llegan & producir
la claridad deseada , debe el maestro prestarle alguna ayuda, ya por medio de otro discipulo, 6 ya por si mismo;
pero que, sin darle 4 conocer del todo la idea, sea sin embargo una luz que aunque lejana y débil, guie sus
pasos hdcia el camino que deba conducirle al total conocimiento y exacta esplicacion del argumenlo.

DE LOS EFECTOS DE LA EXAJERADA APLICACION.

Todo esceso en el estudio del canto es tan perjudicial para los adelantos en el arte, como la carencia de aplica-
cion : y aun mucho peor si se quiere; porque de él puede resultar una imposibilitacion total, El que estudia el
canto, aunque invierla diariamente mucho menos tiempo del que generalmente se necesila para aprender cual-
(uiera otro ramo del saber humano, consume durante el corto espacio de su trabajo mas fuerzas y vigor, que aquel
que emplea sus facullades intelectuales , y aun mas tambien que el que ejercita sus miembros en un trabajo corpo-
ral; por la sencilla razon, que el que canta pone en ejercicio organos mas delicados v menos consisientes

(1) Los cantantes de masica sagrada , llaman entre si, al sentimienlo, hacer la comedia.
5
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que aquellos, produciéndoles su escesivo trabajo un cansancio mas prematuro ¥ de peores consecuencias.
Nueslro 6rgano respiratorio que desde el primer momenlo de la existencia hasta el de la muerle, no cesa un
instanle en sus funciones, aunque esti dotado de cierta fuerza y robustez, lienen eslas necesariamente un limile del
cual no nos es dado pasar sin gran riesgo, bien en la alleracion de nuestra salud, 6 en la anulacion completa de al-

guna de sus partes , que Lrae consigo una muerle lenta, pero segura.

El cansancio , hijo 4 veces de la ignorancia ¢ descuido del maestro, proviene olras de su indiscreto celo (hasta
en la virlud reside el vicio) y no pocas es debido @ la inmoderada aplicacion y demasiada buena {6 del alumno,
Este poded emplear el tiempo que quiera, en el estudio de la teoria del arte, de la historica y filosolica del
mismo ; pero en la mecanica de los sonidos , emision, desarrollo y demas , debe marchar con el mayor cuidado y
circunspeceion.

Nadie sino el maestro debe cuidar de que no se cometan escesos, observando cuidadosamente para evilarlo, las
fierzas fisicas del discipulo; y no consinliéndole mas trabajo que las coatro quintas partes de lo que buenamente
pueda sobrellevar en estado normal. En el caso de alguna indisposicion sea estraiia 0 no al canlo y siendo muy
leve, no debe emplear mas tiempo que la mitad de lo que pueda resislir, suspendiendo completamente el estudio
hasta que quede enteramenie restablecido , si aquel es de alguna consideracion. De otro modo como la voz no eslé
plenamente desarrollada, cualquier esfuerzo puede relajarla y aun destruirla.

Muchas veces acontece que 4 pesar del esmero del maestro en no consentir al discipulo mas estudio del que
puede huenamente soportar, vé burlada su vigilancia por no acoger este sus consejos, y estudiar inconsiderada-
menle en sacasa; por imitar 4 tal 6 cual cantante en este 6 el otro paso brillante, sentimental, etc., cometiendo es-
cesos en su repelicion , cuyas consecuencias ya he anotado.

Procure ¢l profesor persuadirle & que esle liempo lo invierta en reflexionar el por qué de las correcciones
que en la clase le han sido hechas en el curso de cada leccion, tnico medio de que adquiera el verdadero conoci-
miento de ellas.

Si el profesor, despues de un detenido estudio de los medios con que su educando cuenta, tiene acierlo en
la eleccion de buenos principios para la buena educacion del cantante; y si el alomno con su moderada, cons-
tanle y sumisa aplicacion , sigue estrictamente la linea de conducta que le trace aquel, los resultados serdn llegar
el primero 4 la adquisicion de un buen nombre en ¢l profesorado, y alcanzar el segundo la gloria y la reputacion
de gran canlante. Pero si el discipulo no atiende los consejos que su profesor le dé y sigue caprichosamente la
senda que se le antoje , ¢l resultado serd no llegar 4 la altura que debiera, ¢ inulilizar para siempre la voz que hu-
biera de labrar su fortuna. ‘

A veces pierde el profesor injustamente su reputacion, cugndo se le desgracia un alumno de esla especie,
juzgindose mal de su suficiencia 6 habilidad por este hecho : sin tener en cuenta que es imposible tener constan-
temenle al alumno junto 4 si, para evitar sus desaciertos. El maestro en esle caso no licne ninguna responsa-
bilidad .

No coucluiré esla primera parte sin aiiadir d lo dicho, que se ven canlanles que hacen su estreno , cuando
s educacion esld muy lejos de ser la necesaria para eslo. Muchos son los que creen que por haber aprendido
rulinariamente algunas Gperas 6 zarzuelas, ya se encuenlran en estado de aparecer como arfistas ante el pablico.
Al maestro se debe algunas veces esto; quien por tener un discipulo con un buen /a 6 si b si es lenor, ele. , elc.,
consiente y aun lo anima 4 que se presente anle lan inflexible juez, para lucir inicamente un buen sonido; sin
dar la debida importancia 4 la educacion verdaderamente arlistica.
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El profesor inteligente , celoso de su buena reputacion y del aprovechamiento de sus educandos, debe agotar
toda su logica en hacer comprender & estos, que no basta imitar con la mayor perfeccion al mejor maestro en
la manera de canlar 6peras 6 cualquiera otra cosa, ni tener un cantante sea el que fuese media docena de notas
hasta snmejorables, para constiluir ni con mucho un verdadero artista. Debe persuadirles que es necesario para
la adquisicion merecida de lan honroso nombre, y para hacer una carrera brillante, tener elras muchas cuali-
dades esenciales; como son buena voz, en la verdadera acepcion do la palabra, sensibilidad esquisita, usada
segun el propio instinto , talento , conocimientos profundos del arle, efe. , etc. ; cualidades que hay que unir in-
timamenle @ una esmerada educacion arlistica y social. Cada una de eslas doles separadas no puede por si sola
hacer del discipulo un buen arlista : es preciso para serlo, reunirlas todas 6 la mayoria de ellas. Por consiguiente
el discipulo que, teniendo buena disposicion , abandone el estudio, y por su voluntad propia llegue a lanzarse a
la escena adornado de una sola de dichas dotes sea la que fuere, se colocard por su culpa en el ndmero, no
escaso, de las medianias.

FINDE LA PRIMERA PARTE.
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SEGUNDA PARTE.

—_—

PARTE MATERIAL DEL ARTE.

EDAD EN QUE SE DEBE EMPEZAR EL ESTUDIO DEL CANTO.

La naturaleza no empieza & formalizar el buen uso de las fuerzas moral y fisica en el hombre, hasta la juventud;
enlonces se desarrolla el espiritu, que en la niiiez despojado de preocupaciones y de inquietudes , no ha tenido olras
ideas que las agradables. El joven acompaiia sus acciones y palabras con reflexion; y aunque no ha alcanzado toda-
via la madurez conveniente, se halla ya en un estado bastante stlido, para que su organismo pueda obrar con la
firmeza ¢ inteligencia de quien le pone en ejercicio. Sus dones parliculares y naturales han adquirido ya en esta
edad una consistencia marcada, y su voz como una de ellas el cardcter propio de su sexo.

Estas son las razones que me mueven 4 creer, que para empezar 4 practicar el esludio del Canto, que en su
mecanismo no es otra cosa que la facultad de manejar y usar con destreza nuestro 6rgano respiratorio, estd el jo-
ven 4 dicha época en disposicion de empezar su estudio; y que es la mas d propdsito, porque acaba de efectuarse
el cambio-6 muda de la voz. Este cambio guarda proporcion con el desarrollo fisico del sugelo, y tiene lugar en di-
versa edad, segun la robustez, el clima y olras muchas circunstancias, que influyen poderosamente en llegar

d la edad viril unos mas tarde que otros. Por esto no se puede dar por tipo edad fija para empezar ; pero general-
mente, se ha efectuado ya la muda 4 los 17 afiosen el hombre, y en la mujer 4 los 15, '
¢ Es conveniente ejercitar la voz y cantar en la nifiez?

Siendo con moderacion, no veo inconveniente; con lal que se observe una privacion absoluta desde que se
aproxima la muda, hasta que esta se efectie y consolide (1). Con el moderado ejercicio se desarrollan los organos
del nifio, tanto cuanto se lo permitan su robustez y su edad. Con este lento Uso, se preparard el camino, para avan-
zar comodamente en los estudios ulleriores que ha de hacer siendo hombre. '

En lo que puede el nifio ocuparse con provecho y sin ningun riesgo, es en la parte tedrica del arle. Aprendida
esta de memoria, y aunque ¢l no pueda darse razon cientifica de lo que estudia en aquella edad, no se le olvidarg
jamas. El maestro procurard ensedarle con la mayor solidez posible, cuanto pueda estudiar sin gran trabajo, y es
de esperar que luego que sea hombre, él se darj 4 i mismo razon de todo con claridad.

El profesor encargado de educar musicalmente & un nifio de
lista, debe procurar desde luego darle idea de los
aundndolos con los de correccion en la entona
posible pureza las vocales Yy consonanles, dicién
corrije. Asi vendra 4 paso lento, pero seguro, al
reccion de la pronunciacion de las silabas que da
cion las vocales y consonantes que se les adhicre
senor Eslava en su gran método de solfeo.

)

quien se prelende que sea en su dia up buen ar-
principios mecanicos que contribuyen 3 desarrollar el buen gusto,
cion y medida. Debe ser tambien exijente, en que emita con Ja
dole siempre con dulzura, los errores {ue comela y por que se los
conocimiento de lo que hace. Cuide asimismo el profesor de la cor-
n nombre 4 la escala musical, 4 fin de que el nifio una con perfec-
n. Esla es una de las cosas que con mas razon y acierlo encarga el

!ien!mhmuda,upfecimdein obrar por si sola 4 la naturaleza- nada la ayudard, come la cesacion completa de todo ejercicio.
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Si el maestro coida de proceder del modo antedicho, no hay duda que en vez de ser un mal, el que el niiio

ejercite su voz, serd por el contrario ilil y conveniente; con tal que ¢l primero aunque no sea de los profesores,
que mucho saben , siquiera sea de los que bien enseian.

CUALIDADES FiSICAS QUE EL DISCIPULD DEBE TENER.

Todas las carreras cienlificas y artisticas se pueden ejercer perfectamente, aunque quien se dedique 4 ellas, ten-
ga algun defecto fisico nolable. Las de cantante lirico y actor dramdtico no. Hablaré del primero porque de él me ocupo.

Aun en elarte musical, este es el dnico ramo, que no admite séres fisicamente imperfectos. Un buen composilor,
un gran pianista y hasta un cantante bueno dedicado 4 la misica religiosa 6 de salon elc., aunque sean cuin con-
trahechos se quiera, pueden ser sin embargo objeto de la admiracion general | no cuidandose apenas el piblico de
su deformidad. Pero un cantante lirico necesita unir 4 las dotes arlisticas las del hombre puramente fisico; y si tiene
defectos, es necesario que siquiera sean corregibles en la apariencia, por medio de aparalos inleriores. Por esla
causa necesita el artisla de tealro lener una figura por lo menos mediana. Se dird que Tachinardi, la Pisaroni y
algun otro, han hecho gran carrera, @ pesar de tener defectos fisicos de consideracion , pero estas son escepoiones
que en nada alteran mi proposicion, mixime cuando estos mismos famosos artistas no podian evitar con sus gran-
des voces y talentos sublimes las risas mal contenidas de los diversos piblicos, al ver sus imperfectas formas ; si
bien es verdad que despues se hacian aplaudir y admirar.

Respecto d la constitucion interior , debe ser esta en el cantante allamente perfecta: porque su organismo ha de
contribuir general y particularmente & producir la voz, si esta ha de ser buena. El que estudie la carrera del canto,
debera tener tambien un pecho robusto y fuerte ; garganta con las mismas cualidades, oido musical delicado, v
eslard en el primer tercio de la vida. :

DE LO QUE EL DISCIPULO DEBE SABER EN MUSICA AL EMPEZAR EL ESTUDIO DEL CANTO.

Todo el que se propone instruirse en una carrera, arte, oficio, elc., se ocupa en primer lérmino, de adquirir
los conocimientos preliminares sobre los que se han de calear despues todos los demas. Sin estos principios, seria
imposible establecer el orden y la regularidad, que es indispensable & nuesiro entendimiento, para concebir con cla-
.ridad, lo que le es desconocido.

La mayoria de los canlantes de teatro, particularmente los estranjeros, se dan por dispensados de esle estudio
preparatorio. Harto conocidos son los males que de esta errdnea creencia se desprenden, para creerme obligado #
tratar de ellos aqui. Por esto me limitaré 4 decir, que el solfeo, base sobre la cual debe senlarse 6 conslituirse
todo el edificio del arte musico , lo puede y lo debe saber el discipulo, antes de empezar formalmente ¢l estudio del
canto. El que nolo estudie por lo menos medianamente, no podra ser jamds un buen artista.

DE LA ELECCION DE MAESTRO.

i Cuan dificil es que un jéven que no conoce un arle, una ciencia, pueda distinguir bien cual es entre los
muchos, que la ensefian, el hombre capaz de inslruirle bien enella! [Qué ficilmente se deja el profano alucinar
por el ruido de una reputacion mal adquirida!

Aspirantes & ser artistas verdaderos ; antes de elegir de una manera decisiva un maestro, miradlo bien. Con-
siderad que del acierto pende vuestro porvenir, vuestra fortuna 6 vuestra desgracia; de él depende que sepais 6
que ignoreis toda la vida; que seais acaso respetados y queridos de todos por vuestro mérito, O despreciados v

tal vez odiados por vuestra ignorancia ¢ inulilidad.
9
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Nadie duda que las repulaciones de cascabel han hecho mucho mal 4 la sociedad, y sin embargo, triste evi-
dencia, las hay y lo peor es, que las habrd (1).

El buen maestro debe desmenuzar, deshacer por decirlo asi las dificultades en tantos trozos ¢ parles cuantas
sean necesarias , para que Ia mente del discipulo y su no avezado cerebro , pueda digerirlas todas sin esfuerzo,
El profesor que haga bien dicha operacion, no puede ensefiar mal.

A vosotros los que estais dotados de buena disposicion y verdadero deseo de aprender la carrera de cantante
?'ohi:lhaceros algunas advertencias , para que conozcais con liempo 6 cuando aun lenga remedio, el maestn;
1n . x

1.* Que desconfieis del profesor que se salisfaga ficilmente de lo que canteis prodigindoos grandes elogios :
porque estos os proporcionarin 4 su tiempo probablemente , algunos desengaiios. 2.* No os fieis del que con erguida
a!l?slum 08 diga, esto esta mal hecho, aquello bien, lo otro medianamente , sin daros con loda claridad y pre-
cision la razon, el por qué, y como deberiais hacer para evilar lo primero, perfeccionar lo segundo 6 mejorar lo
tercero. 3.° No deis crédito al queos diga al oiros por primera vez, que sereis un gran arlisla si estudias con
él. Se necesita tal camulo de circunstancias en el escuchado para podérselo asegurar , que ni el pretendiente
pueda. ponerlas de manifiesto de una vez, ni el mejor maestro las puede adivinar. &.° Si leneis vicios crénicos en
la emision de la voz y al oiros el primer dia os garanliza un profesor, que desaparecerin enteramente, creedlo
cuando lo veais; antes no. 5." No tengais fé en el que para ensenaros una pieza musical cualquiera,'neces;lc recor-
dar como la intfarprelaba tal 6 cual célebre cantante , con el objeto que lo copieis; y mucho menos si eslo no Io
!:aca como medio provisional y en casos escepcionates. 6. Cuando esteis decidido d tomar 6 elegir maestro , no os
informeis de la suficiencia del que preferis, preguntando con tal objeto 4 otro que enseiie el mismo ramo ; como
medio de subsistir : porque antes que maestros son hombres. Tampoco pidais informes & los alumnos que ,asistan
enlonces & sa clase, porque suelen estar preocupados ¥ podrian por esta causa aconsejaros mal de buena fé. Los
que podrin informaros de la verdad, son las personas que tienen verdadera inteligencia y convicciones fijas
solidas y prorundfas en el arte, y que ademds gocen de una posicion independiente, tengan buena fé y aljno:'
al arle. Estos os informarin de la verdad ; la que nacerd en ellos de los resultados cientifico-artisticos, que hayan
visto en los discipulos de cada profesor , y 4 los que habrin valuado en sus adentros por la dis sic,'q d yl

alumnos ; pues que este es el termémetro de la ciencia del maestro. : g
: Si os hiciera cuantas observaciones pienso, me estenderia demasiado. Concluyo, pues, advirtiéndoos que el in-
hibil maestro es semejante 4 un libro pernicioso, el cual teniendo las mismas paginas que ’olm bueno, perqvierte en

1;:.:r :l;a instruir; da & conocer sin querer lo malo, y calla y oculta sin poderlo remediar Io bueno . 1o provechoso
atil. ) ’

DESCRIPCION DEL APARATO VOGCAL.

: .l.a anatorflia deblera ser el objeto de los primeros estudios de todo cantante. El que no tenga ningun cono-
cimiento de -d'lcha ciencia, no podrd saber las piezas do que se compone el instrumento que usa constantemen te
al cantar, viéndose n.aducxdo’é emplear loda su vida 4 ciegas , los diversos medios, de que se vale para facilitar su
uso. De maner-a que lgnorara 1o solo los nombres de las partes constitutivas del drgano respiralorio , sino tambien
s;_; fuerza propia y auxiliar ; es decir con relacion 4 si mismo ¥ 4 las parles que se le adhieren ya m:adiala 0 inme-
diatamente. Es vex:dad que se puede cantar bien sin necesidad de conocer analémicamente las; piezas 6 partes dé
que e compone el instrumenlo, con que Io efectuamos; pero tambien lo e, (que con eslos estudios relimi::res se
adquiere mas pronto y mejor ¢l conocimiento del lugar donde reside, lo que mas contribuye 4 la pe:}eocion '

(1)  Téngase presente que jamis pienso en personas determinadas aldecir una verdad amargn, Siampre hablo en

evitar alusiones que soy incapaz de hacer estampar. Ademis siempre 2 g e

me refiers lo mismo 4 los espaiioles qué a los que no lo son.
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Autes de describir dicho drgano, no estard demas prevenir una equivocacion, que podria sngerir dudas & mas
de uno. Para evitarlo, daré al discipulo una idea ligera del tubo alimenticio, cuya parte superior estd en la boca.
En efecto; muchos confunden este tubo con el aparalo respiralorio, y se imaginan que el aire, que penetra en los
pulmones y sale bajo la forma de expiracion, pasa por este ancho camino (1). Esle camino, esuna especie de media
redonda (no bajan del tobillo y las usan los labradores de varias de nueslras provineias) que se estiende desde la
base dela cabeza hasta la parte inferior del cuello. Su nombre cientifico es faringe y es el principal érgano de la
deglucion. Por ¢l se conducen los alimentos desde la boca al exdfago; misculo membranoso que se une por su parte
superior con la faringe, y la inferior se abre y vacia en el estomago. Bstos 6rganos no loman parte acliva en la
formacion de la voz: por tanto no pertenecen al aparalo respiralorio. Pasemos a examinar este.

El todo de los 6rganos formados para la respiracion, se asemeja 4 un drbol del revés, 6 sca con la copa hicia
abajo. Su tronco sigue loda la eslension del cuello, y se prolonga hasta la cavidad del pecho. En direccion 4 este,
se divide en dos ramificaciones principales, de donde nacen olras infinitas ramas mas pequeiias que van & unirse
con los pulmones, los cuales representan la copa. Estas ramas mediante un lejido ligerisimo, estin encerradas en
una especie de gasa muy clara y finisima, & manera de la copa de un drbol cubierto 6 cargado de nicve. El tron-
co, ramas grandes y pequeias, en una palabra, el drbol todo, esti hueco por dentro; y las hojas que son vejigas,
células del pulmon , eslin tambien huecas ; de modo que todos eslos vacios se pueden llenar de aire, cuya entrada
se efectda por la boca; al paso que estrechando la cavidad del pecho y con la opresion obrada sobre este drbol, caiia
elaslica , digdmoslo asi, puede tambien en parte arrojarse por el mismo lugar.

Ya tiene el discipulo una idea del conjunto; ahora separaré las partes, y se las daré 4 conocer una por una.

Como este trabajo analomico se dirige 4 los cantanles y no & los fisiologistas, tomaré de la ciencia nada mas que
los detalles precisos para la inteligencia del lector, adoptande los términos técnicos cuando sea indispensable y
no mas.

Los pulmones, son dos visceras movibles y esponjosas, colocadas en las cavidades derecha ¢ izquierda del pe-
cho; estan separados por el mediastino, pleuras, y por el corazon. Las suslancias de que se componen, son esen-
cialmenle celulosas y vasculosas. Un inmenso numero de células membranosas cuya forma y tamaiio es desigual,
pero que se comunican enlre si, forman con su apinado conjunto la masa del pulmon. El derecho es mayor que
el izquierdo (2). Estos son los drganos esenciales de la respiracion, y hacen las funciones de un fuelle de érgano
artificial, que da el aire necesario para producir las vibraciones sonoras. Para recibir los pulmones el aire esterior,
necesitan que las paredes del pecho se separen i fin de dejarles lugar capaz para dilatarse libremente. A este
aumento de capacidad concurre abajindose el diafragma; misculo ancho y convexo que sirve de base al pecho, y
le separa del abdémen. El aire entra y sale de los pulmones por una multitud de tubos llamados broaguios , que
estan formados de anillos carlilaginosos sobre puestos, que parecen compuestos de varios fragmentos. Son muy
delgados por su nacimiento, se van reuniendo y aumentando su volimen, concluyendo por formar un solo conducto
que toma el nombre de traguiarteria 6 traguea, la que sube verticalmente hasta la parte anterior del cuello,

La traquiarteria 6 aspera-arteria, es un tubo ligeramente movible y elislico, formado de anillos cartilaginosos
muy semejantes 4 los de sellar: estin colocados de manera, que el lugar de las cifras, cae en la parie posterior del
cuello. Estos anillos estin sobrepuestos como los de los bronquios. Su nimero es de 164 20.

El didmetro de la traquea es de unas 8 6 10 lineas; y por lo general, proporcionado al volumen de los pul-
mones. En la parte superior de dicho conducto, se halla colocada la laringe, con la cual se comunica y estin uni-
das por una sustancia membranosa. Este organo que esa mi parecer, el que modifica la columna de aire para dispo-
nerla 4 formar despues el sonido, es un recipiente cartilaginoso que se compone de muchas piezas que se mueven

(1) Es un error; el unico 6rzano_respiratorio que esld e la boca colocado en labase do 1a lengua, es una endidura (la laringe) que no se
vé por muche que se separcn las mandibulas y se baje Ia lengua. Por esta ondidura que esplicareé despues , rospiramas, losemas | especloramos y
hacemos cuantas funciones licuen relacion con el aire vital. .

(2) La situacion del eorazon que ocupa una gran parte de Is cavidad izquierda , es el motivo do esla diferencia,
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las unas sobre las otras; y cayo conjunlo puede lambien moverse con relacion a las otras partes que la ro-
dean, principalmente cuando sube 6 baja.

Las piezas que componen la laringe, se llaman lernillas y son 5, & saber: la cricoides 6 anular, la tiroides
0 escutiforme 'y el cartilago epiglitico, las dos arithenoides & gulurales.

La [aringe esld siluada verticalmente en la parle anterior del cuello, donde sobresale de un modo sensible &
la vista y al tacto: vulgarmente sc le llama nuez 6 bocado de Adan. Sus dimensiones varian segun las personas,
en proporciones que no siempre corresponden 4 la estatura: se observa que suele eslar mas desarrollada v situada
mas baja en los hombres, que en las mujeres y niiios. Su conjunto liene en cierto modo la forma de una pirimide
del revés, cuya punta esty abajo y su base arriba (1). La cavidad de este érgano es muy estrecha hicia el medio,
donde presenta dos membranas horizonlales colocadas & derecha ¢é izquierda, que se llaman cuerdas 6 tendones
bucales.

La aberfura que queda entre estas membranas , se llama glotis (2) por lo que las cuerdas bucales toman tam-
bien el nombre de libios de la glotis. El intervalo dicho libra paso al aire que entra y sale de los pulmones. La
forma de dicho intervalo viene 4 ser triangular y tiene de 10 & 41 lineas de largo en una estatura ordinaria. Su
ancho es de 2 6 3 lineas en la parle poslerior, y se estrecha en la anterior hasla formar un dngulo muy agudo.

Sobre las cuerdas bucales, bay dos endiduras a lo largo; una d la derecha y otra 4 la izquierda, que se llaman
veniriculas de la faringe, y que estin sobrecargadas cada una por un pliegue paralelo & las cuerdas bucales.

Eslos pliegues forman entre si un espacio que produce una especie de segunda glotis, de 15 4 48 milimetros
sobre la primera, 4 la que se le llama glotis superior. Los movimientos de las ternillas arithenoides pueden acer-
car las estremidades posteriores de la glotis ; y estrechandola por grados , hacerla perder la forma triangular que
acabo de describir, hasla convertirla en una endidura muy estrecha, que se llegaria & cerrar completamente, si
los libios de la glotis se unieran.

La accion de estrecharse esta abertura durante la produccion de la voz, tiene la propiedad de hacer los sonidos
cala vez mas elevados. Lo mismo liene lugar con Ia glotis superior y con toda la faringe, cuya capacidad se dis-
minuye sensiblemente en iguales circunstancias.

La faringe termiva por una abertura bastante ancha formada por los pliegues laterales de la membrana mucosa.
Dichos pliegues estin unidos por la parte anterior con la base de la lengua y por la posterior con las ternillas
arithenoides. Estas membranas reciben el nombre de pliegues aritheno-epigloticos. La aberlura que dejan libre entre
si en el acto de la espiracion , estd enteramente cubierta durante los movimientos de Ia deglucion, formando una
especie de blbula cartilaginosa de la forma de una hoja de yedra, llamada epiglotis (3) que esta situada delris
de la lengua. .

El aparato cartilaginoso elistico y eminentemente vibrante de la faringe, se mueve por nueve musculos
pequeiios,, nutridos por cuatro ramas de nervios superiores ¢ inferiores, llamados laringeos.

Cuando sale el aire de la glotis, choca con la estremidad de la faringe, que comprende desde la pared poste—
rior que se percibe al fondo de la boca bajando la lengua, hasta el arco que forma el 4mbito vertical del gaz-
nale. La pared del fondo se forma de los miscalos llamados constrictores.

La faringe se comunica por arriba con las fosas nasales, que son dos cavidades que eslin situadas sobre el
cielo de la boca, y que se eslienden desde la faringe hasta la nariz.

Se llama paladar, la parte superior de la boca; y velo del paladar la separacion ancha y flotante que termina
posteriormente la vobeda palatina. El borde de esta separacion , ofrece una carnosidad prolongada que parece

(1] Casi todos los nutores defienden que tiene la forma de un cono truneado; pero tratandose de las ternillas que fa i
: _ ; H da mas, tlie-
e & no dadarla, Ia que yo be dicho; y cuando esti unido con los misculos earnosos se adhi o e ol e k
g - -y fue teren, lienen en efecto la forma de un cono
ﬂl}:re La ghtisse al:rar cierra con dos movimientos que parscen determinades
se abre; mieniris sale, se eslrecha: mas al paso que ésle aire se acaba, se dilita de nuevo la glotis
sl aire » S gradualmente. Do modo que su abertura estd
perfectamente mmh esperando el momento de la inspiracion que v4 4 venir, 4 fin de anticipar y facilitar el paso al alieng vital. =
3) Esle cartilago no concurre & la produccion ni a la modificacion de la voz. El ruisefior no tiene epiglotis,

por los de la respiracion. Caando ¢l airs penetra en los pulmones,
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formar un doble arco, dé cuyo centro pende la vibula, gargareo, columela 6 gallilly, valgo campanilla.

Partiendo de la campanilla, se ven desprenderse dos filetes que descienden formando ¢l borde libre de lu
arcada del paladar. Estos son los dos pilares posteriores, delante de los cuales estin otros dos menos salientes
que parlen del mismo punto, y que en su descenso se separan de los primeros y dejan entre ellos un espacio
triangular , donde se hallan las glandulas amigdalas. La abertura comprendida entre los dos pilares posteriores
y la base de la lengua, se llama el isthimo de la garganta; y lambien abertura posterior 6 gutural de la boca.

La faringe asi como la boca, son susceplibles de recibir diversas dimensiones : la faringe en razon de los movi-
mientos del velo del paladar, de los constrictores y de la base de la lengua; y la boca, en razon de los movimientos
de la mandibula inferior.

No he descrito las demas parles de que se compone el aparalo respiratorio 6 vocal, por hallarse unas lejos de
mi propdsito, y ser las demas harto conocidas para ser necesario detallarlas en este lugar.

MANERA DE FUNCIONAR ESTOS ORGANOS.

—

Sin entrar en los detalles historicos de las diversas esplicaciones que se han dado por hombres respetables, ni
en las esperiencias hechas por los grandes fisiélogos principalmente de Magendie, Savar, Virey, Muller, elc., espe-
riencias que, 4 mi ver , mas bien muestran la dificultad que no la resuelven, hé aqui las dos maneras mas recibidas
de esplicar el modo de funcionar los érganos para formar la voz.

1." Asemejandose la traquea & un tubo de rgano de lengiieta, se concibe que el aire impulsado por el movi-
miento pectoral y al salir por la faringe , tropieza con los libios de la glotis ; estos vibran, y el sonido producido
es modificado en sus vibraciones en el aire , por la epiglotis, la faringe , el velo del paladar , las fosas nasales , los
dientes, la lengua y la abertura de los libios. La movilidad que la voluntad puede dar & lodas estas partes, esplican
las modificaciones de intensidad y timbre que liene la voz humana; las de nuestras pasiones en el canto, y nuestros
pensamientos en la palabra. Pasemos i la 2.°

Los ventriculos de la faringe, pueden considerarse como el tambor de un reclamo lleno de aire; y las dos glo-
tis, a las dos aberturas superior é inferior de este instrumento. El aire espulsado del pulmon, sale con mas 6
menos velocidad por la faringe; arrasira consigo el aire encerrado en los ventriculos es luego arrastrado como la
primera vez , y sucediéndose mas 6 menos ripidamente eslos movimientos, reproducen los sonidos exaclamente
como en los reclamos. La mayor 6 menor rapidez del aire, da la gravedad 6 la agudeza al sonido; y la disposicion
de los drganos vocales, el tono o limbre como en la primera esplicacion anterior. Mas cesando esta accion con la
vida, es imposible sorprender a la naluraleza en sus funciones (1). Hasta aqui los fisidlogos.

Querer penelrar porque la voz se modifica segun las pasiones que luchan én nuestro dnimo, es preguntar por-
que la clera frunce las cejas, comprime los labios , y el espanto los separa y hace abrir nuestros ojos, ¢ el amor
hace temblar las palabras velando los ojos con un brillo, que descubre el ardor de una pasion.

No es solo el hombre el que enlona cantos de amor , placer y dolor, no son solos suyos los grilos que anuncian
la muerte: los pajaros poseen tambien estos medios de manifestacion; y el poeta y naturalista Aubenson nos dejo
sus preciosas observaciones sobre estos lindos séres que aman, aborrecen , combalen y trabajan; tienen himnos de
victoria, valadas de amor, y grilos de desesperacion.

DE LA VOZ.

¢ Qué es la voz?
Buscando una contestacion a esta pregunta que me satisfaciese enteramente, he consultado las mejores obras de

(1) Aunque estoy conforme con algunas de las esplicaciones antedichas , respecto al modo de I.'uqcinn:r los organos ; esta mas lejos de mis creen~
cins, que el sonido de la vor s¢ forme camo dicen los espresados lisidlogos. Mas adelante espondré, Io que yo pienso respecto ul lugar donde se

forma ; desenlendiéndome de lo demas, por o estenderme demasiado. r
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los mas sabios fisidlogos y lileratos musicales asi espafioles como estranjeros, y ninguna ha resuelto camplidamente
mis dudas. El que con mas claridad define la voz, es nuestro compatriota Arteaga. Pero hecha la sintesis de lo que
dice al analizarla , solo se deduce de ello que la voz es aire sonoro. Ahora pregunto yo. ¢No se podria dividir este
aire, de la sonoridad con el fin de decir lo que es voz con mas claridad ? En la voz ya conslituida no pueden se-
pararse , por que son indivisibles. & Y qué, no se podrin definir antes de unirlos? Voy 4 intentarlo.

&Qué es el aire que respiramos ?

Un fliido eldstico, inodoro, trasparente, dilatable, compresible , constituido por 20-80 partes de gas oxigeno
v 79-20 de azoe; fiene ademds y accidentalmente, cierla canlidad de vapor de agua y de dcido carbonico. Eslas
dos ultimas porciones varian, segun la latitud & que nos encontramos del Ecuador: es decir, por la diferencia de
temperatura y direccion de los vientos: con el calor se aumentan y con el (rio se disminuyen (1). Esle aire, es el
agente de la vida , el puntal que sostiene nuestra existencia, la llave que da cuerda al reldj fisico humano. Definido
el aire, pasemos a la sonoridad.

¢ Qué es sonoridad ?

La sensacion que recibe el oido producido por el choque de dos cuerpos eldsticos de primera especie. ¢Qué cons-
lituye tales 4 eslos cuerpos? La disposicion de sus moléculas colocadas de manera, que sus ondulaciones unifor—
mes, desarrolladas simullineamente por el choque de otro cuerpo de su especie, haga producir un rumor agrada-
ble al oido (2). ;Y esta cualidad de los cuerpos sonoros 6 el aire separadamente, podrian producir sonide? El aire
si; el cuerpo sonoro no: el primero tiene la cualidad como todos los demas cuerpos gaseosos, de poderse constituir
a veces en productor y conductor al mismo tiempo, como s vé en todos los instrumentos de vienlo; entre ellos la
voz humana (es lo que procuraré probar ) : circunstancia que no concurre en los demas cuerpos solidos ni liquidos.
El segundo no, porque aunque sus moléculas vibren al choque de olro, no se apercibiria de ello nuestro oido,
sino exisliese un agenle con quien choque y lo trasmita: vr. gr. el aire; que es el mas 4 proposilo que nos propor-
ciona la naturaleza. Asi este agente conductor como cualquiera otro de su clase , produciran un ruido tanto mas
inlenso , cuanta mayor sea su densidad: por esto lo conducen mejor los liquidos que los gaseosos, y los solidos
mejor que los liquidos, en razon 4 la mas intima union de sus particulas (3). ¢ Luego qué es sonido ?

El producto del movimiento vibratorio de dos cuerpos elisticos de primera especie , conducido & (ravés de una
suslancia inlermedia. Esta sensacion se trasmite en forma de ondas, como las que produce en el agua serena la
caida de una piedra. ;Como se trasmile esla sensacion al cerebro? ¢ Como tenemos conciencia de ella? La ciencia
enmudece, un velo pesa sobre el espirita humano, que los siglos no descorrerin.

Para producir un sonido, necesitamos por lo regular tres agenles ; 1.° el que pone en movimiento el cuerpo
sonoro; por ejemplo, el badajo de una campana, el mazo de un piano, el arco de violin; 2.° el mismo cuerpo
sonoro que entra en movimiento y el 3.° el cuerpo sonoro y conductor contra quien chocan las vibraciones del se-
gundo y vibrando & su vez el tercero, llegan sus movimientos hasta nuestro oido, por hallarnos sumergidos en
él, esto es, en el aire que llena el espacio, que es el lercer agente.

Me ha sido preciso conducir al lector paso & paso al conocimiento de lo que se necesita para formar el sonido;
d fin de que pueda comprender con claridad lo siguiente. ¢ Donde se forma la voz?

Este es un misterio : nadie ha dicho con seguridad cual es la verdadera matriz donde se engendra este admira-

ble fendmeno. Arriesgado es por cierto que diga yo mi parecer, siendo un ciego en parangon con tanto sibio como

(1) Esl:s porciones pueden alterarse lambien segun I3 naturaleza del individuo, siendo preciso para que la voz tenga toda su lozania , robustez
y W. fque estos gases lengan entre si, cierlo equilibrio, en especial el oxigeno que absorvemos y el carbinico que espulsamos.

(2) Cuando un everpo sonoro recibe el choque de otro por percusion, roce, ele., sus particulas pierden el cenlro de gravedad que para repo-
nerle, necesila verificar una série de movimientos, 4 que sa ha dado el nombre de vibraciones sonoras, :

(3) Aun entre 08 gaseosos , serin mejores conductores los mas densos; por lo cual, el nire que es el conductor por donde mas generalmente

percibimos los sonidos , los propaga con mayor rapidez en un valle profunio , que en la cima de una montafia, & causa de hallarse este fMuido mas

elpragchtu_ a medida que nos elevamos sobre ol nivel del mar. Eslo se electur por habar una union menos nlimas enlre sus moléeulas & par-
cu -
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inttilmente con ojo de lince han buscads la verdad. Pero sin embargn, no puedo resolverme & dejar de decir lo
(que pienso: por lanto, voy & decir mi opinion.

Abrigo la creencia de que la voz humana se forma del choque del aire que sale comprimido por la glotis,
haciendo ondas causadas por la resislencia que en este Grgano encuentra aquel 4 su paso, v cuya columna ondu-
lante lleva esta huella por algun tiempo, saliendo por los labios con violencia: semejante al cohele que no teniendo
bien graduada la caiia que le sirve de contrapeso ¢ valancin, practica en su ripida marcha una columna serpen-
tina de fuego (1). Necesilo poner en claro por qué no se hace sonoro el aire antes de salir por los labios. Esto
se esplica perfectamente asi. Porque no siendo ninguno de los érganos que él recorre y contra quicnes choca,
elstico de primera especie, y necesilandose el choque 6 roce de dos cuerpos que lo sean, para producir la so-
noridad, claro es que no se formard, no habiendo mas que uno: y aunque este por ser cuerpo gaseoso poia
aun chocando con un cuerpo no elistico de primera especie formarlo por si solo, no teniendo los Grganos vocales
la fuerza suficienle para resistir el impulso enorme que necesitaria el aire solo para formar sonido apreciable,
como lo haria contra el agudo dngulo de un sélido edificio, no puede efectuarse lampoco la sonoridad. Lo dnico
que hacen estos drganos es, modificar el timbre, tamaiio y grado de agudeza del sonido , por sus diversas posi~
ciones ya de contraccion, dilatacion, ascenso ¢ descenso. Estas posiciones del érgano, alteran la columna de aire
en su volimen, y por consiguiente el sonido; y la fuerza de espulsion di la intensidad al mismo en ftodos sus
grados. Hé aqui los motivos de las modilicaciones; yo no veo otros.

En corroboracion de cuanto llevo dicho, obsérvese que cuando silbamos por ejemplo se forman sonidos, que
nada lienen que ver absolutamente con los Grganos respiralorios. Eslos sonidos ascienden, descienden, son afi-
nados , se crecen, se disminuyen @ voluntad, y hasta cambian de limbre & veces. Silbando, se locan piczas mu-
sicales, como lo puede hacer con una flauta un profesor: pues bien; el sonido que lamamos silbido, es entera-
menle esterior ¢ independiente del Organo de la voz. Tambien se produce el silbido al inspirar; y aun asi s
producen sonidos perfectos. Estos ultimos son el resullado de la vigorosa absorcion del aire eslerior, contra-
vendo y recogiendo los libios. En este caso se forma el sonido del choque del aire esterior con el que ocupa
el vacio de la boca al pasar de los dientes adentro. Tampoco en la nariz tenemos drgano algano & propasito
para formar sonidos, y sin embargo al arrojar con ayuda de la presion de los dedos la mucosidad delenida
en ella, formamos & veces sonidos bien distinlos y calificables. Si aun examinamos con alencion el cuerpo hu-
mano, encontraremos otro drgano que al espulsar aire con fuerza, forma sonidos apreciables: v es bien seguro
(que no liene epiglotis ni rgano ninguno a proposilo para cantar arigs. '

En los instrumentos de viento, en la flauta por ejemplo, el aire que se le inyecla con los labios camina en
direcciones angulares 0 sea formando un zic-zac (2). Los angulos mas proximos a la embocadura seran mas
agudos que los mas distantes & la misma; y los primeros se hallarin afectados por mayor fuerza que los se-
gundos; y hallindose los agujeros del instrumento en el vérlice de estos angulos, al salic el aire por ellos
preparado antes por los labios, rompe el atmosférico y se forma el sonido. Este aire saldrd con mas fuerza y
seran necesariamente mas agudos estos sonidos, cuanlo mas proximos eslén dichos agujeros & ki embocadura.
Asi que los instrumentos de viento que han de producir sonidos muy agudos como vr. gr. el oclavin, son de muy
poca longitud; 4 fin de que la intensidad del aire no pierda su fuerza en la longitud del tubo: lo que se observa en
senlido inverso , en los que deben formar sonidos graves.

El tiempo dird , si cuanto he dicho en este capitulo es 6 no acertado: y si lo fuese, los numerosos hombres

(1) Con la misma velocidad hiende y hiera el aire quo espulsamos, dilatado ya por la influencia de nuesiro calor inlerior , al atmosféricn, el que
mucho mas denso, forma al nivel de los libios una pared que rompe aquel con vigor y prontitud. Esle uhnqnc produee la sannridad de ambos fui-
dos , imprimiéndose mutuamente las vibraciones que encarnadas én sus molécalas, van con ellas & herir auestro oido.

La almébsfera comprime a todos los objetos que se hallan sobre lit tierra, con uni presion de qaines libeas por pulgadn cundreada, en el nivel del
mar. Esta presion disminuye & modila que nos elevames , como lo demuesira el Wm, oy

(2) Se lama asi, toda linea que se dirije baciendo angulos & unoy olro lado, & manera del paso eléelrico i oulebrina que se produce en ln

almosfera durante las lempesiades.
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ilustrados que honran con sus preclaros lalentos i la mas bella entre las artes que lo son, acabarin con sus aulo-
rizadas plumas lo que la mia aunque mal cortada ha bosquejado.

DE LAS DIFERENTES CUERDAS QUE EXISTEN ENTRE LAS VOCES.

Hay cuatro géneros 6 cuerdas de voces que son principal y esencialmente diferentes; esto es las que la naturg-
leza ha seiialado de un modo indudable con un caricler enteramente diverso en toda la estension de la palabra.
Estas voces son dos en cada sexo. En el fomenino se ha convenido en llamarles Tiple y Contralto. En el mascu-
lino se denominan Tenor y Bajo. Todas las demas voces son oriundas de estas 6 sea modificaciones Y mislura de
ellas. Como dichas cuatro cuerdas son las hijas mas legitimas de la naluraleza, son tambien las mejores , las mas
hermosas, las mas agradables, las mejor sonantes. Efectivamente, nada produce en musica el magico, el deli-
cioso efecto que la buena union de un cuarteto 4 voces solas , escrito por pluma compelente y ecjecutado por liple
¥ contralto mujeres, tenor y bajo hombres ; se enliende con tal que dichas voces sean nelas; es decir que cada una
lenga la calidad mas caracleristica y natural 4 su cuerda respecliva.

Unidas eslas cuatro voces con las olras que de su seno se forman, resullan once clases : cualro de mujeres y

siete de hombres. Las femeninas son : 1.* Tiple ¢ soprano agudo (s/ogato). 2." Medio tiple 6 merzo soprano agudo.

3." Merzo soprano 6 medio tiple neto,y 4." Contralto. Los masculinos son: 1.* Contralto (1). 2." Tenor agudo (de
medio cardcler 6 de gracia). 3." Tenor de fuerza; &." Tenor sério; 5. Baritono; 6." Bajo cantante, y 7." Bajo
profundo. :

Entre el bajo y el tenor s encuentra el Baritono (2) cuya cuerda (3) no es mas que la amalgama de algunas
notas del primero y de otras del segundo. Esta amalgama exisle tambien en la calidad de su sonido, la que se
asemeja 4 la del tenor 6 & la del bajo, segun sea el Baritono oriundo de la una ¢ de la otra de estas dos voces.
Pues bien ; asi como 4 esta mezela de tenor y bajo se le ha dado un nombre y s¢ ha reconocido su existencia, yo
creo y conmigo un hombre ilusire en el arte, que esta misma voz existe entre el lenor y el contralto hombres,
entre el contrallo mujer y el medio tiple, y entre este y el tiple agudo.

Si se tratara de dar nombre 4 cada una de dichas voces mistas, ninguno les cuadraria mejor que el de Bari-
lono , con aplicacion & un sexo y al otro; por participar, como queda dicho, de una parte de las dos cuerdas con
(uienes estd en intimo contacto, y de cuyas cualidades hacen una agradable mezcla.
que el volo de un solo hombre altere lo sancionado por la costumbre general, me limitaré asi en esta como en
Olras malerias cuya nomenclatura no me parece fa mas logica ni facil, 4 decir mi parecer , para que el maesiro,
los discipulos y el piiblico las aprecien en lo (ue tengan por conveniente.

Pero no siendo nada Fficil

(1) Esla voz usada como de tal cuerda, en Ja misica religiosa , esti reconocida como

ser menos clara su ealidad -

1 la tenor agndo en el teatro. Mas para merecer este nombre,
» porque si bien no se lo exije gran foerza al tenor a

L gudo en el teatro, pero si que tenga cierta varonilidsd en
medio de su pequeiez. Coalidad de que los primeros carecen en general. 4 e ‘

(2} La adopcion y uso de esta cuerda no es antigua ; ¥ la palabra Baritono con que se califica y distingue de todas las demas voces , (quiere

a 0 pus I de dar 4 entender que dicha cuerda abraza varios tonos o sonidos

la inmediata inferior: pero teniendo en enenta osty idea + resulla que la pronuneciacion y escritura de Baritono,

i probable de esta viciosa acentuacion, es ia tendencia que hace tiempo se nola entre nosolros 4 los esdriojulos.

3) Se entiende por cuerda en el arte del canto la estension total de una voz dada + 0 sea el namero de notas & que alcanza ; y las cuales lengan
particular , en sentido del volimen | segun el sexo, segun la ca

de su diapason. lidad caracteristica del sonido teniendo en cuenta aguel , ¥ la altara

i
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CUADRO DE LA ESTENSION DE LAS VOGES CULTIVADAS.

VOCES FEMENINAS.

TIPLE. o
el

; Registro de Cabezt . =
= I MR b 2 1 e
? » L Camtene
F‘ » o ] = <

Esta voz por ser la mas delgada, suele ser la mas flecsible y dgil.

MEDIO TIPLE AGUDO. — ;
"4 Registro de Cabcm‘ ° -‘—’_—I
ﬂmﬁm P . . == e ——
—1 F— S —
» —
o o

|~
.

Esta voz es robusta, fuerte y propia para el género de fuerza.

MEDIO TIPLE NETO.

— ek

- 4 et
—

L4
Esta es la clase de voz que mas abunda entre las mugeres: y se presta comunmente al género

gistro de Cﬂhe;;t-__ 4]
= > £ ! b£
T ok el

declamado.

CONTRALTO. _
1 [~ Regitro de (02t y o

— Fegistro_de Pecho by e @ & —ui=
E=

& N L4

Esta voz es el bajo del bello sexo: tiene un caracter 0 tinta varonil pronuciada, especialmente en

los sonidos mas graves del registro de pecho. Estos sonidos son atenorados, pero el centro de la

voz suele ser débil en proporcion de lo demas de ella: debilidad que tambien se notaen Tas demas

-
voces de muger, pero que en la Contralto es mayor que en las otras en proporcion de la fuerza y an-

chura del resto de su estension.

® VOCES MASCULINAS.

CONTRALTO. —] [Registro de (F;nbe.-il
RWB s * 2 2a - - £

Esta es la mas aguda entre las voces del sexo tuer

te. En general son muy blancas, delgadas y duras.
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TENOR AGUDO. |
. n | [Regde Cabeza |
- ~ Registro dv Perho s 2 =
! = ——— * 2 = — S —
I — 2 - ¥

Esta voz ticne en el centro cierta redondez agradable en los sonidos; la que

3 e algn Ay 5 o 1 i
Y Joven. Suele ser tambien muy agil, flecsible. y apropdsito para el género de gracia.

TENOR DE FUERIA.

] [Reg? de Gabezal

Registro de Pecho o & = "E e - s
2 L

o E——— =

embargo es tambien bastante entera en lo demas de la estension.

TENOR SERIO,

| [Rege de Cabezal

: '-.'

La casta de estas voces va dpsaparvcivndn. Ya no nae

en tenores como Bonoldi, Gareia, Donzelli

y otros, ui se ; i
y » uise forman como lo hizo Reart con Uninue. Esta voz reune 4 su anehura baritonal,

la brillantez y estension de la de tenor; que es la mas hermosa,si bien la mas quebradiza de

las voces de
amhos SeX0s, |

BARITONO. |
%*I.I'iﬁ'_r—'_w. . = =

Esta voz ha sustituido al tenor serio antiguo;
»

5 al eual llamaban Bajete. La voz de Baritono es bastantecomm,
si bien escasean las binenas,

registro de cabeza.
BAJO CANTANTE i

Suelen ser dgiles y tambien es frecuente que tengan buen falsete y estenso, ¢ Hamese

Egm'g{-ro de Pﬂcho o - . - £ #i

Esta voz reune 4 la fuerza ¥y vo

fumen de la euerda earacteristica dd Bajo, mas f:
mayor brillantez en su conjunto,

acilidad en los sonidos agudos y
Tambien Ios bajos suelen tener falsete bueno y estenso, |

s e - Regis e o 2+2 £
K2

‘.—OI':._I‘_L

Esta es la mas grave y robusta de lus voges.
iy smo porque los individuos que las
ra la carrepra teatral,

a4 r L\
Estd casi fuera de uso en el teatro, no porqueé escase-
tienen suelen ser rudos ¥ poco sensibles;

y por tauto poco aproposito pa-
Son estas voees por 1o comun muy duras ¥ poco agiles, '

' _
les dit un caracter varonil

|

*
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POSICION DEL CUERPO.

Contribuye no poco la posicion del cuerpo, para emitir libremente el sonido : cualquier contraccion muscalar
escesiva lo endurece considerablemente. La mejor manera de colocarse es como la del reclula segun la or-
denanza; pero de un modo lan natural , que estando el cuerpo bien derecho , estén asimismo todos sus
miembros flexibles, y los brazos en particular naturalmente caidos. Toda lirantez muscular se marca ¢ iden-
lifica en el sonido por simpalia: asi que en esle caso adquiere aquel dureza y pena, cuyos defeclos son
perniciosos al sugelo y al efecto.

Apenas se halla un cantante que no lenga el defecto de contraerse , principalmente al emilir con vigor los so-
nidos agudos. Tambien los hay que alteran la fisonomia ; que doblan las piernas ; que cierran los puiios, v hasla
algunos hacen contorsiones que afean la mas bella figura. Convengamos en que lodos estos esfuerzos son no solo
intliles , sino tambien nocivos & la buena emision de la voz.

Me limito @ avisarlo al que enseia y al ensenado : y suprimo los medios de evitar lales vicios . por ser

muy visibles los medios de corregirlos,

MANERA DE DISPONER LA BOCA.

No todos los aulores estin acordes en la posicion que mas conviene & la boca para canlar. La opinion
mas recibida es que aquella esté entreabierla vy en aclitud de sonreir; y que la separacion de las mandibu-
las sea tal que quepa nada mas que el dedo indice atravesado enire los dientes.

Adoptada dicha regla como general, creo que no siempre daria buen resultado ; porque se nola wuna
marcada variacion en la configuracion , en la capacidad ioterior de los libios de algunos individuos, asi
como tambien en la robustez de los musculos de aquellos, y hasta en la configuracion de las mandibulas.
Las personas que lienen estas muy anchas y casi planas en la parte anlerior de la boca , region bucal | tie-
nen los libios naturalmente tersos y adheridos # ellas. A estos les basta dejar caer naturalmente la mandibula
inferior, para colocar su hoca en la posicion va descrita. Pero las personas que lienen las mandibulas es-

trechas v muy agundamente ovaladas ; tienen los . libios mucho mas flojos v despegados de ellas . 4 causa de

-
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que los musculos de eslos lienen menos lersura O licantez. Estos individuos , si hubieren de colocar la hoca

en la antedicha posicion, lendrian necesidad de impulsar los libios en sentido relrogrado para adberirlos 4 los
dientes; posicion que les seria violenta. Por cuya razon, les es mucho mas facil y mas nalural abrir la boca
ovalada. En este caso le basta al profesor cuidar de que el discipulo no exagere dicha posicion , porque loda
contraccion he dicho ya que es perjudicial. De aqui se deduce mi opinion , que es , que el maestro haga
adoptar a su escolar aquella posicion de boca que le sea mas natural, atendida la estructura de este organo

en el discipulo, con tal que su fisonomia no se desfigure de mala manera.

POSICION DE LA LENGUA.

l.Ioniribuye con su posicion la lengua, a que el aire salga del pecho con libertad 6 no: en este Gltimo
caso , pierde aquel la libertad que necesita para salir intacto, eslo es, con la impresion que trae desde la fa-
ringe, vy que es la que di al sonido su limpio melal. La lengua liene una posicion delerminada . y es la
siguiente. Estara tendida hasla tocar con su punta a los dientes inferiores; en toda su parte media yalo
largo, eslara levemenlf! acanalada, y en el centro de su base tendri una hundidura de la forma de una
lengua de ave. Colocada asi, facilila el trdnsilo al aire, porque el espacio de canal que aquel encuentra al
salir de la glotis, precipita su paso hacia afuera con toda liberlad,

No escasean los discipulos viciados en la posicion de dicho 6rgano. Eslos lo levantan por su base,
aquellos lo esconden hicia adentro, eslotros alzan su punta hasta casi locar con ella el paladar , ele., ele.

Cada uno de eslos vicios produce un defeclo particular en el sonido : el menos conocido es el lercero;
por eso lo esplicaré. En €l se inlerpone la lengua & guisa de labique entre la garganta y los libios. Esle
obsticulo quita al aire la posibilidad de salir con libertad , desnaluralizando notablemente el sonido , y
casi despojandolo de sonoridad. Un espejo debe ser el que diga siempre al discipulo cuando levanta la

lengua y cuando la deja en buena posicion. El maestro sea mas lenaz que los defectos, vy asi no hay re-

medio , cederan.

EMISION DEL SONIDO Y VICIOS QUE EN ELLA DEBEN EVITARSE.

—

La pura emision de los sonidos es lal vez la maleria que mas descnidan los maeslros en generil- v
L] T g
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me obliga & pensar asi, el ver cantanles de erédito que no la practican con la debida correccion , al paso
que observan olras reglas que lienen menos imporlancia en el arte,

La emision del sonido sera perfecla, siempre que llene las condiciones siguientes: 1." debe tener pure-
za en el attacco ; es decir, que al tomar el sonido no haya vacilacion, golpe nolable de faringe, niin-
dicacion de ningun otro sonido que no sea el que se va a emilic (1): 2.* debe soslener la calidad pura,
espontanea y natural; 3." tendrd la mas perfecta afinacion , la que no se debera alterar por mucho que el
sonido dure , ni porque se aumenle ni se disminuya su inlensidad ; &.° debe dejarse con limpieza, eslo es,
que al hacerlo, no vacile ni un inslanle , porque lambien suele sonar un pequeiio rumor parecido al que-
jido. La causa de este quejido, no es mas que la accion de cerrar la glolis para quilar la comunicacion
al aire antes de callar. Para efecluar el dejo en regla, basta con suspender la expulsion de aquel, con-
servando la glotis inmévil, hasla cortarse enleramenle la columna sonora. De este modo se destruye la

causa , v por consiguienle el efecto.

DE LA RESPIRACION.

La respiracion se compone de dos aclos, aspiracion y espiracion. La aspiracion que lambien se llama inspira-
cion, es €l aclo de llenar los pulmones de aire almosférico; espiracion es la accion de vaciarlo. La 1." se efec-
tia levantando las paredes del pecho con un movimiento regular, atrayendo hicia adentro al mismo liempo el es-
lomago. La 2.7 consiste en obrar por el torax , el diafragma y las paredes del pecho, una presion lenta y gradual
sobre los pulmones cargados, la que les hace vaciar el aire con leotilud y regularidad. Estas operaciones las hari
el discipulo con facilidad, si pone la cabeza naluralmente derecha, la espalda recta sin tirantez, el pecho libre,
v los brazos naturalmenle caidos.

La aspiracion debe lomarse con franqueza, prontitud, naluralidad, facilidad v sin hacer roido alguno.
Esle nﬁce de la contraccion de la parle inferior de la faringe; conlraccion que produce una especie de peque-
fio eslertor que seca las fiuces, quila la flexibilidad & los organos, los irrila, y da al sonido emitido des—
pues cierto caricter de sequedad y de aridez desagradables. Las consecuencias de aquel vieio, son el ecan-

sancio del que canta, y el desagrado del que lo escucha (2).

‘1! Alcunos suelen tambien hacer antes una especie de gruilido como si indicasen la silaba wn. En unos suele ser este grofiido nasal,

' en olros gutural o cabernoso. 3 . ;
7 (e!l: Mr. \ﬁ‘:lor Mosset defiende que deberia tomarse la inspiracion sin inflamar el torax releniendo ¢l aire en el diafragma, y que para efec-

tuar la espiracion , se debe apoyar este sobre el abdémen. Esta opinion ha sido abrazada como verdadera y buena por don Juan Castro, v publica-
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La espiracion debe ser lenta, regular y precisa ;L ucuuq,uniu en el consumo de ella es difiil ; v

por lo tanto debe el maesiro acostumbrar al discipulo @ que desde el principio se vaya habituando

i
gastarla de una manera convenienle. Ambos fenomenos se cjecutardn sin sacudimiento ni impulso algu-

no violenlo.

Hay canlantes que al inspirar, levanlan demasiado las paredes del pecho, y este movimiento forzado los
cansa anles de tiempo. Olros haciendo esto mismo, dejan caer ademds dichas paredes @ su estado natural
sin precaucion y con violencia. De este modo se esprime el pulmon & manera de esponja forzada por la

mano, y vacia el aire demasiado pronto. De aqui la necesidad de lomar aliento muy

se agitan y se cansan los pulmones muy pronto. Otros mas cautos 6 mejor educados en este dificil mecanis-

mo, hacen el movimienlo de dilatacion casi invisible: en cuyo caso la caida de las paredes del pecho es

blanda, porque la distancia es corla y la posicion mas natural: de lo que resulla mayor Iranquilidad en

el movimiento y mas facilidad para contener la precipitada espulsion del aire. [mite el discipulo a estos,

que son los que aciertan.

las comas que hay entre las notas musicales, indican el momento de aspirar.

ADVERTENGIA IMPORTANTE.

El maestro adaptard & las voces de ambos sexos todos los ejurcicios, vocalizaciones y piezas conlenidas

en esla obra, valiéndose para ello del transporte. Con esle objeto les he dado una estension comoda; y

cuando por alguna circunstancia particular son muy eslensos, les pongo el oppure que se usa en la masica

lirico-italiana , a fin de que el paso mas eslenso pueda hacerse de dos modos.

Para que el transporte no
sea muy dificil ,

he procurado poner los acompaiiamientos lo mas sencillos posible.

Pero no olvide el pro-
fesor , que siempre debe ejecutar estos muy piano,

@ no ser que dialogue el acompaiamiento con la voz:
el cual cuando sea muy ficil , le pondré numerado. '

El discipulo dard toda la duracion que pueda & los sonidos del siguiente ejercicio , v respirara lran-

quilamente despues de cada uno de ellos. E| profesor cuidard de la pureza en I emision, ele., ele.

da por el mismo con su Mélodo de Canto. Siento 1o estar de acaerdo con dichos seiiores porque creo s 3 irv
de ) ' ) que los pulmones naluralmente solo sirven

para respirar: y que los descubrimientos que en su esencia alleren Ias funciores que estin deslinados & ejercer los 6 i i

est en la mano del hombre el hacerlos, JOrque seria nec o ; : b o

; esario corregir la mejor obra de Dios ; ol que al construir los drganos 3
mejor que nadie darles la estructura que debian tener para desempefiar su destino , y no ningun olrn(f o o

a menudo, con lo que
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Por ligar se enticnde en el canto pasar de un sonido & otro, uniendolos entre si, Pura que esta

- L 3 ¥ . . . .
union o sea ligadura se lleve a efecto como es debido, es necesario que no haya interrupcion algu-

na entre ambos sonidos; pero tampoco se ha de tocar a ninguno de los intermedios, si dichos soni-

dos estan’distantes el uno del otro. EIl aftacco del 12 basta para unir (sin repetirlo) el 2¢ El vio-

linista, el flautista, ete. lo hacen, el 12 de una sola arcada; el 22 de un solo golpe de lengus; v el

cantante lo hace de un solo impulso de laringe.

Si el ligado abraza tres ¢ mas sonidos, se impulsard el 12 solamente, pasando con igualdad por

los demas sin repetir tampoco el primer impulso, ni hacer arrastre al cambiar de entonacion.

El ligado se escribe asi—~ Ejemplos

Bien. Hni.

ey

'Mal.  Bien.

Mal.

Adverteneia. Los sonidos ligados ascendentes se hacen esforzando, y los descentes spianando; salvas al-

gunas escepciones en las cuales por via de variedad ¢ como licencia, se invierte esta regla. (1)

Egercicio
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autuntes confundir el ligado eon el portameoto, Al trutar este ultimo, procurard poner en clara I diforvocia gque hay del
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DEL ORICEN DE LOS REGISTROS.

El edmo se forman los registros de la voz humana , es un problema cuya inchgnita se ha buscado en vano por
hombres muy ilustrados en la materia. En esta materia eslamos en el mismo caso que respecto al origen de los so-
nidos ; pero habiéndome atrevido & consignar mi opinion acerca de esto dllimo, diré tambien lo que concibo
respecto & la naturaleza de los registros, y lo haré con mi acostumbrada sencillez y sin pretender por eso saber
mas qae los demas. Mi opinion es la siguiente :

La resonancia que indudablemente toma o produce el aire en el pecho al emilirse los sonidos cuyo regisiro
toma nombre de pecho, la adquieren estos de rechazo; y de la misma manera la toman en la cabeza los so-
nidos que componen el registro llamado de cabeza. Mas claro:

Cuando el aire que sale de los pulmones, preparado por la faringe, choca con el aire atmosférico, de cuyo
choque, segun mi sentir, nace el sonido de la voz, vibran ambos fluidos. Pues bien, como los cuerpos
gaseosos no pueden ponerse en movimiento 6 vibracion en una direccion delerminada sino en todas las
posibles indistinlamente, es claro que el fldido que sale y el que recibe el chogque esparcen sus respeclivas
ondulaciones por lodas partes, bien sea que estén libres 0 encerrados, con tal que lengan enlre si alguna
comunicacion. El aire atmosférico, como libre , derrama sus vibraciones sonoras por el espacio. El que se lanza
desde el pecho las promueve, inocula y mezcla en aquel; 'y ademas, como liene comunicacion direcla y no
interrampida con el aire que lodavia exisle en los pulmones, se las imprime tambien & éste por retroceso. Hé

aqui la causa de que sinlamos vibrar el aire en la faringe y dentro del pecho al emilir los sonidos cuando aquel

se encamina de un modo directo desde los pulmones hasta el paladar.

Ahora bien: si dicho aire antes de salir por los labios se dirije y ocupa los conductos por los cuales se
comunica el 6rgano respiratorio con los drganos de la cabeza, es innegable que al retroceder las ondulaciones
vibrantes y sonoras del flbido, imprimird tambien eslas mismas vibraciones sonoras en el aire acumulado en los

citados conductos, y que oscilard en ellos mas 6 menos, segun la canlidad que conlengan y las dimensiones de

los mismos.

p—
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Este es el motivo de la resonancia que la voz tloma en el pecho v en la cabeza, al engendrar los som
nidos & que damos el nombre del uno y de la ofra; y por consiguienle, esle Y noolro es a mi ver el origen
) : = oV
de los registros 6 sean modificaciones esenciales y prineipales de la voz en ambos sexos.

Para atraey el sonido al pecho, se baja y se ensancha la faringe. Para dirigirlo 4 la cabeza, se eleva v

se estrecha este mismo 6rgano. Ved aqui eémo funciona el aparalo vocal para formar los precitados registros.

DE LOS REGISTROS Y TIMBRES QUE TIENEN LAS VOCES DE AMBOS SEXO0S.

—_—

Asi el hombre como la mujer, tienen la facultad de emitir sus voces respeclivas, de dos maneras esen
y slu=

cialmente dislintas: una, haciendo salic el aire direclamente desde el pecho i la boca, v otra dirigiendo
A, ) :

anles esle mismo aire 4 la cabeza donde toma resonancia. A estos dos modos de emilir los sonidos se ha

convenido en llamarles regisiros. A las voces de mujer s¢ les atribuyen res de estos, a las de hombre. se
. 8

existen sino dos registros; que son, el de pecho y el de cabeza. Esta creencia, la fundo en la observacion

ESIO es j .l A l I i I S

anledicha ;

su efeclo, sino de dichos dos modos. Con estos registros nos es dado emitir toda

la estension de la voz, ¢ casi toda, va de la una 6 de la otra manera, allernativamente. Lo que si concedo es

(que dichos registros pueden modificarse, y que sus sonidos pueden emilirse mas claros 6 mas oseuros mas abier
; »

los 6 mas cerrados, mas blancos 6 mas opacos, o sea redondos los unos que los otros. Pero estas tltimas modi

ficaciones son secundarias , y de consiguiente no alteran la esencia del mecanismo principal y primitivo

lo modifican algun tanto. A estas modificaciones las llamamos timbres y |

si bien

as principales de estos son dos

claro y oseuro. Se entiende por timbre claro, la modificacion mas

blanca, mas abierta 6 clara que puede
obtenerse en cualquiera de los dos registros: y timbre oscaro

a la modificacion mas Opaca, mas redonda 1
oscura, que puede resultar de la modificacion de los mismos.
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EI timbre claro se suele usar en los ‘sonidos graves y céntricos de ka voz; v el limbre oscuro en los
sonidos agudos de Ta misma: pero no por eso deja de tener el cantante la facultad de poderlos dar Ya en uno
G en olro limbre , escluyendo solamente los sonidos mas graves ; los cuales se dan siempre en timbre
claro. Solo si pueden aun estos, redondearse mas 6 menos, segun lo reclamen la eunfonia 6 sea bien so-
nancia, el género de Ta melodia v la situacion que con ella se inlerprete. :

Teniendo en cuenta las precedentes observaciones, se vé que la voz humana es susceplible de emilirse
de cualro maneras diversas: dos radicales, y ofras dos accidentales; o sea en voz de pecho, en voz de
cabeza, en timbre claro v en timbre osCuro (1).

La adopcion y uso de los timbres ha sido una necesidad imperiosamente reclamada por los dos gran-
des jueces del arle, el oido y el buen gusio; y tan bien por la naturaleza de las siluaciones que can-
lando se espresan con especialidad en el teatro. No podia menos de ser asi, porque llegan Ioé sonidos
musicales a cierta allura, en la que si han de ser agradables, es preciso oscurecerlos, y ltambien llegan
a cierto grado de gravedad 6 profundidad, en el que para oblener la bien sonancia, se necesita aclararlos.
Hay ademds situaciones comicas y otras dramalicas , elc., en las que eslas mismas modificaciones deben ser
mayores O menores, segun el género de la situacion y la elevacion de los sonidos con que se ejecuta, De
aqui se deduce, que los timbres pueden ser muchos; por la sencilla razon que lodas nuestras se::sacio—
nes las espresamos naturalmente con una clase de sonido adaptable 4 cada una de ellas cuando las sen-
limos en realidad. Por consiguiente cada sensacion produce en la voz un nuevo limbre, v de aqui la mul-

tiplicidad de estos

- DE LA UNION DE LOS REGISTROS.

Habiendo sentado en el capitulo precedente que lodas las voces humanas tienen solamente dos re-

(1) Una de lis dotes que hacian admirable 81 gran Rubini, era Ia manera sabia y facil de manejar ¥ lejer eslas divorsas clases de sonidos, aco-
modandolos i 1n palabra v 4 la situacion.
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gistros , no me resta olra cosa mas, (ue dar al principiante una idea del lugar o de las nolas de la voz
donde se efectia la union de aquellos. Por ser breve diré solamente donde se hace por lo comun di-
cho cambio en la voz de la tiple y en la del tenor ., y sirvan estas de norma para las demas. En
la 1.* tliene efecto la union de los registros del sol al /a del leccer espacio clave de do en 1.% linea.
El 2.° puede e.fectuar la misma modificacion ¢ sea lambien la union de los regisiros , del mismo so/
al la escrito con una linea adicional sobre el pentigrama clave de do en cuarta linea. Colégense y se
verd que son iguales: eslo es que se efectia exactamente en las mismas nolas y en el mismo diapason
en ambos sexos.

la perfecta union de los registros es el escollo de las voces buenas , medianas y malas: es el
punto donde lodos los principianles caen y en el que muchos cantantes tropiezan toda la vida. En
efecto , el empalme de los sonidos de wun registro con los del olro presenta dificultad en todas 6
en la mayoria de las voces : por esla razon debe ser el maestro muy delicado y tenaz al poner en
prictica los procedimientos siguientes perseverando en su conlinuo ejercicio hasta vencer enleramente di-
cha dificultad.

Puesto que cada individuo puede dar unos mismos sonidos en voz de pecho y de cabeza, lo que con-
viene al discipulo es, que se ejercite en dar a los tltimos sonidos de pecho alguna analogia de caricter con
los primeros sonidos de cabeza, y que procure dar & eslos algo de la calidad de aquellos. Hé aqui el medio
mas 4 propdsito y mas seguro de oblener la perfecta union de los registros, y no me queda duda alguna
de que de este modo s¢ alcanza dicha union de un modo perfecto, porque se ingerta, por decirlo asi,
un registro en el otro y producen en su union un sonido débilmente misturado que se diferencia muy poco
del verdadero registro puro: mistura que se conocera tanto menos, cuanto mejor se gradie al paso que se
vayan, los sonidos, acercando al Iu.gar del empalme.. '

Si en algun caso estraordinario no fuesen suficientes los ejercicios que pongo & continuacion para con-
seguir la union de que se trala, podrd el maestro afiadir algun otro; pero al escribirlos no olvide cuanto

llevo dicho sobre esle particular.
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Nota. La (P) significa pecho, y la (C) cabeza.
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CE LA UNION DE LOS TIMBRES
Pretender fijar los limites de los timbres, seria perder tiempo y trabajo inutilmente, porque todos y
cada uno de aquellos pueden invadir parte de sus dos trozos colindantes, y porque son muchas las edu-
sas naturales ¢ zu'-iil‘ iciales que pueden influir en que estos cambios tengan efecto antes 4 despues aun

traténdose de voces de una misma cuerda. Mas sin embargo diré donde suelen obrarse las citadas mo-

®

dificaciones en una voz de cada sexo tomando por tipe, como lo hice para los registros, la tiple y el te-
nor; y por ellas puede calcularse dinde 1o efectuan las demas cuerdas
La voz de tiple cambia de timbre fuera de las ocasiones en que 1o haee momentanea y accidentalmente,

- » L] - -
del S al #ol con una linea adicional sobre el pentagrama en la elave de do en 1. linea. En este cambio no

se halla easi nunea dificultad para su correcta union.
El tenor efectua cambio de timbre del mi al sol eon una linen adicional elave de do en cuarta linea (1),

Esta union suele ser dificil y ademas produce cierta debilidad e los sonidos entre quienes tiene efeeto.

Para vencer amlos inconvenientes usese ¢l mismo procedimiento dicho por la union de los registros, y.

' I3 . * ’ ) om .,
despues de bien hecho el empalme haganse los egereicios que pongo en su lugar para las voces debiles,
(d De ol la al do e 1a 47 Enva del pentigrama hane «] hombre otro prquweoio ramlio de timbre: pero no prosenta dificultad generalments parasn uricn: por pata razon ..
sircunseribo i dérselo 4 conorcer al diseipulo; pero no por esa debe dejar de coereitarlo conveuientemente,
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transportandolos en caso necesario: tramsporte que tiene por objeto, trasladar el egercicio al tono donde e
sulten sus notas eulminantes, precisany nte en los sonidos cuya devilidad se quiere hacer desaparecer,

Nota. La () significa claro y la (0) obscuro
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De alyunos de los caracteres y palabras que se wsan para indicar el colorido en

su parte mecanica ¢ se :
ra ica 6 sea matices y de aquellas que alteran accidentalmente el tiempo.

S' n ") {1 o 'l 1
m muchos los caracteres musicales y las palabras que usamos para dar @ entender las alteraciones
en la intepsid:

cande 4l pas P | PR S . S
1 piso que se 1 bayan haciendo practicar al discipulo. Los que va @ égercitar ahora son

los sizuientes,

P que es jaci anos :
q abreviacion de piano: F que es sbreviatura de fuerte, La 1% iudica una egoeusion »snave:

sunvidad que debe doblarse cuando haya PP triplicarse cuando haya tres PPP ete. La 2. espresa

Falrgs l‘( r - q > - r
greucion energica v robusta, aumentindose la fuerza (en sentido contrario que en el piano) pero

en los mismos casons.
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MF. quiere decir medio fuerte: FP. espresa fuerte piano. La nota ¢ notas que tengan encima 6 debajo

dichas 1" iniciales, se hardn en una fuerza regular. Las que tengan las 21 se atacardn un poco fuer-.

tes, y se apianardn inmediatamente; y si tienen estas PE que son abreviacion de piano Juerte se harin

en sentido inverso.
- e . & .
Para pasar gradualmente del piano al fuerte y viceversa, usamos en el 1. caso estas lineas —=—— en
el 27 estas = 4 las que llamaré medios reguladores: y cuando los dos formen mo asi—== ==

lo lamaré regulador. Al paso que dichas lineas se separan, se crece el sonido; y al paso que se van

. - ¥ - .
uniendo se apiana 0 disminuye.

Rinforzando y sforzando (l'SfOl‘Z&lldO) que se abrevian econ rinf #£™ indican que debe aumentarse la

. . » 3 . " g = . = - ée
intensidad en las notas 4 nota sobre ¢ bajo quien estan. T.mbien se suelen eseribir asi >— A Este

L) . » . w e L
ultimo caracter se usa mas generalmente en la musica de piano, o de instrumentos artificiales.

A fin que el discipulo comprenda perfectamente elpor qué hace los medios reguladores que encontrara

en los egercicios siguientes, dire dos reglas muy conocidas,

L) ] ¥ e a
1. Todo paso ascendente se havd de piano & Suerte; 2. Todo paso descendente se egecutara de fuerte

piano. Al pracllcar estas reglas, = v ndva muy preseule que este crescendo y este diminwendo, seran rlativos; segun

el grado de fuerza reinante en que se esté, Estas reglas tienen como todas algunas escepeiones; y aunque  usando

N L] 1 4 1] o s.
estas ultimas con acierto son de muy buen efecto, Slt'mpl‘t! se consideran como licencia

1." GRADO DE AGILIDAD
p— ———

RE@SIVIIVIRE- s s
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57
DE LAAGILIDAD

Creo que eon los precedentes egercicios esté ya el discipulo en disposicivn do s guir practican
do el U grado de wgilidad; y sin embargo de que en otro copitulo haklé vo de la mazera de .
adquirivle, aiiadiré aqui que los que tengan esta dote y no la posean en el grado de perfecion que
el arte exige, la estudien tambien afin de que adelanten en ella cuanto sea necesario para ege-
cutar con perfeccion.

La agilidad debe ser afinada, clara, igual, precisa, facil y cepaz de tocar desde el mayor.
grado de velocidad, al de la mdcsima lentitud. Los que tengan menos disposicion para ella.
en lugar de obstinarse on hacer medianamente pasos maravillosos de=hen poner todo su conato en
egecutar con perfeccion aquellos adornos,que puedan dominar bien con el fin dv usar  mejor
pasos faciles correctamente, que no dificiles de un modo imperfecto.

La agilidad tiene como la melodia simple sus acentos, su colorido, su intensidad gradual, su
espresion y demas. Todo aquel que le diera un solo color, la haria o la producirin pilida, fria y
mondtona por muy limpia que fuese.

Nada hace tan facil la agilidad como la fleesibilidad de la garganta y la acertada articulacion
de los grupoes de que se compone. Diﬁﬂiendo el paso por fracciones y formando de la sucesion de
estas un cierto ritmo, este facilita el paso agil, realizdndolo en regla quien lo egecuta y perei-
bi¢ndolo distinta y claramente quien lo oye. No hay paso de egecucion que se resista 4 los dosei-
tados medios de vencer dicha dificultad. Tambien es muy conveniente reccjer 6 apianar un
poco la nota mas grave y la mas aguda de un paso &il. Lo %% se hace cuendo dicho paso
es ascendente y contrae el discipulo la garganta al acentuar la primera nota trasludando dicha
contraceion 4 las siguientes, en cuyo easo se evita apiandndola 1. Lo 2! cuando el paso es des-
cendente, En;re los defectos de que suelen adolecer los disclpulos al practicar In agilidad descus-

llan el movimiento de la barba al pasar la voz por cada una de lss notas que econ la garganta
se recorren; la inquietud de la lengua; destacar demasiado las notas; correrse los dltimos sori-
dos agudos de las escalas; resbalar por los graves coufundiendolos 4 marcandolos demasiado hacien
dolos mas despacio que Ios sonidos que les preceden. .
Todas las voees encuentrandificultad en pasar, al hacer escalas répides, desde el registro de

necho sl de exhezs,
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Fara corregir los citados defectos, bastard al maestro seguir y hacer practicar los medios

que

ya le he recomendado, y con ellos hard adquirir al discipulo la agilidad mas perfecta posible.

b A A
T n = %
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Al paso que vaya el diseipulo egecutando con seguridad y limpieza los

les aumentard el maestro un grado de presteza del me

sepa. Pero sin traspasar los limites del aire en que los diga el 1. eon claridad.

DEL PORTAMENTO.
La palabra portamento es italiana y viene de

Esta palabra se aplica en el arte del canto 4 la conducion de la voz desde un senido

Muchos confunden al poftamento con el ligado

Fstudwn mi esenela, me permitiré demostrar, cuan elaro y Lrevema-

que esixte entre uno y otro,

-

precedentes ejercicios

» - -
tronomo, si puede ser, sin que el alumno lo

1 verbo portare que signilici Uerar, traer ¢ portan

hasta otro.

3 ¥ deseando que no euigan en este errop lm: que

nle me sea poslble,la dlferencla
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El ligado como dije en su lugar, no es otra cosa que la simple usion de dos wooddos;  mionives
que el portamento ya sea ascendente 6 doscente edemas de wnirlos, pasa Ya voz resbalando dulee-
mente y en intervalos imperceptibles, por varivs sonidos interinedios, #in que se distinga ninguno de
ellos al tocarlog; tan suave y pasageramente los debe rozar. Vesmos la manera de egecutarlo.
Cuando el portamento es sscendente, se puede egeeutar de dos modos: si el 17 sonido es de
larga duracion, se ataca piano, se crece hasta el momento de pasar al 20 y se apiana en el
instante de llegar 4 este. Si dicho 1. sonido tiene mas de una parte de duracion de un movi-
wmiento andante, se emite con naturalidad, haciendo un pequeiio erescende al tiempo de pasar ol

91 y apianando en el instante de atacsrlo.
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El portumento descendente se hace con correccion, atacands con naturalidad el 17 sonide y
apianandolo el tiempo de pasar al 2. 8i dicho 1. sonido es de largn durscion, se puede empezer
piano, crecerlo despues, ¥ volver & apianarlo al tiempo de pesar al 27
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Hay varios casos escepcionales ‘pero mno todos se puedes preveer. y advmas covvien: dejer

algunos 4 la inteligencia y buen gusto del maestro, y este podra ivstruir al discipulo er ¢llos

4 su debido tiempo. Uno de dichos casos es el siguiente egemplo,

- —
i = 1 -
vt - |
- = —

Sin embargo de ser aqui el portamento ‘ascendeute se egecuta dismiruyendo el sonido
en que empieza, en razon 4 que le precede una escala ascendente, la cual debe hacerse esforzando.
Debe tenerse presente en 1. lugar, que el portamento no tiene cabida emando la durtcionde
las notas es muy corta. En 20 que este adornoes propio del género dulee, tierno melanculieo et
y que solo en casos escepcionales se puede usar el portamento descendente en el gevero is-
perato ete. En 3. que no debe abusarse de dicho adorno en su freeuente uso porque se eas

1 it i dejad it 12 melodi £
en la monctonia, con la eual resulta uns cierta dejadez melancolica er 1o melocia, que fas
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tidia y cavsa pronto al oyente. En 4. que su conducion o arrastre serd mas ¢ menos e oo y

scnsible, segun la situacion del momento y el grado de fuerza en que se digan sus

notas
anteriores y posteriores.
a . - ;
Nota. Los portamentos de 3 y 4% los coloco primero por ser & mi ver los mas ficiles.
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MATICES Y PALABRAS O CARACTERES QUE ALTERAN ACCIDENTALMENTE EL TIENFO

LOS CUALES VA A PRACTICAR EL ALUMNO EN LOS EGERCICIOS SIGUIENTES

Dolee abreviado dol. dolcissimo abreviado dol™ indican una egecucion dulce y delicada la

‘que lo serds muche mas, cuando se encuentre la 21 palabra, que cuando este eserita la 1
_ Crescendo (creciendo) se abrevia asieres, y diminuendo(disminuyendo) asi dim. Por la 1! pa-

labra, se aumenta graduelmente la fuerza y hallando la 22 se disminuye la misma tambien
por grados. En este 2° caso se suele usar tambien la palabra decrescendo.

Tenuto tenido ritenuto ¢ ritemute cuya abrveviacion es, ten? riten? ritent significan que
se haga el paso ¢ mota mas lento mas tenido, ecsagerandolo algo cuando es la 2% palabra.

Rallentando ritardando se abrevian asi rall¥ rit? (retrasando) dan & entender que se
vaya retrasando el tiempo poco & poco. Cuando el compositor quiere que cesen dichas al-
teraciones, pone esta palabra afempo (@ tiempo)

Accellerando apresurando se abrevia asi aceelld ¢ indica que se spresure el compas hasta
que diga & tempo ¢ in tempo.

Lunga ¢ lungo. se abrevia Lun significa largo y da 4 entender - que <la nota 6 motus que
tienen de!;ajo ¢ encima esta palabra, s¢ hagan mas largas de lo que por su-figura les pertenece sern

Stentato 6 stemtcte, cuya sbreviacion es asi stent? signifiea penoso y las notes que tengau

- ana de estas palubras, s¢ heran un poco perezosas y acentuada cada una debilmeate. (1)

PUNTO DE REPOSO

E! punto de reposo vulgo calderom, es un semicirculo que tiene enmedio un punto v el que
estando sobre mna mota ¢ silencio hace que se suspenda el discurso musical. 8¢ escribe asi /D

Muchos 1o confunden econ la fermata: la que esplicaré, cnandn couverga,

(” Sin smbarge de dar # conneer a) dise ,rglﬂ las ’,..hl,;.n Mtalisnn: gue 3 cen para indirar #] enlards. peniréd se _;-—.‘eg-ur':; v rend thepnr

plL' -1 -;‘-:urf sresio que pETH Ins sapamilet #efsiban
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ADVERTENCIAS.

De las siguientes vocalizaciones y ejercicios que son para las voces defectuosas,  podrd practicar
el discipico Tos que ¢l maestro créa necesarios, al paso que continta el estudio de agilidud;pues
corie lis mencionadas vocalizaciones y ejereicios tienen por objeto principal el adquirir la comple
fa estension, y esta no se consigue sino 4 fuerza de mucho tiempo, conviene seguir ¢l estudio de.
ta escuela sin interrupcion 4 fin de economizar aquel.

Tumbien debo advertir que no llevan numeracion como los demas, por ser una cosa inde-.
pendiente de la escuela hasta cierto punto.

Encargo ademas al maestro que en los egercicios de correceion no obligue al discipulo.
4 que los cante con rigurosa medida. De lo que si cuidard el primero es de que el segun-
do se detenga y d¢ intencion y acentuacion preferente # las notas mas procsimas 4 aquellas
que se trata de adquirir ¢ mejorar: y al paso que se vayan adquiriendo sonidos, se ira
dando la espresada preferencia 4 la nota. imperfecta siguiente: es decir que el medio grado que
se gane, lo ganardan tambien las notas que con preferencia se marcaron, pasando dicha acen-
tuacion & la nota siguiente. Pero sobre todo no pierda .nunea de vista el profesor que jamas

debe cantar el principiante con indiferencia: al contrario debe dar continuamente interes,

« clerta elegancia y color lo mismo 4 los egercicios, que @ cualquiera otra cosa que cante. Por

mi parte he hecho cuanto me ha sido posible para que la parte musical tenga buen eanto,

eon la mira de que se acostumbre el discipulo desde el principio & decir las notas musi-

cales con buen gusto,
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y habituarlo lo mas pronto posible 4 que cante siempre con ver-

dadera inh;ncion.

EJERCICIOS PARA Los GRAVES DEBILES (1)
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(1) maestre transportard estos egercicios al tono en el que eaiga el sonido mas grave de dichos egercicing, en Ia &ltims =nota buens

que sirve de términe 4 1a vox correcta. Advierto esto, parque deben egercitarse los iltimos sonidos buenos para disponerlos § contrituir @ Iy mejora

d i < : 4
de su inmediato inferior, gue es ol 17 de los didiles. Despues hhcurgmriluf?hmdn,u.duluimhm-uah‘o, afin do ir

" -;jb-
rando dircetaments la primers nota de Jas dibiles,

pnpm"'niiapuidupﬂdh. De estr modo se van ganando una nots tras oira. -
Cuanda Ia i -
ua YO €5 virgen y liene al defecto de que se trata, suele ocurrir mejorarse sin hacer un estudio directo para ello. Mas esto sucede alguna
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; DE CUANDO DERE RESPIRARSE AL CANTAR SIN PALABRAS

Y EN QUE CANTIDADES.

No basta al discipulo saber de que modo se efectua el fendmeno de la respiracion y los

ver, cuando aotes de atender & In vorrsovionds este vicio hay necesidad de quitar & corregir atros defectas de mus consideracion, coms por wgempla
In debilidad o viciosa emision de la vor eéstrica ¢ scass la de lp agnda. Como para hacer desaparecer estos ultimos defectos we suele~ atraer Ia vox
i tomar mus resonagein en el pecho con la idea que los semidos adquieran mas cuerpo ¥ soneridad, & veces, sdemas de corregires estas, hacen  ganar

algn & los sanidos graves sin torarlos. B4 mejora resulta & mi moda de ver, porgue s« predispons by gargonta 4 esancharse mas v facilitar s Ia

andura gne pecesitan los sonidos graves, para srr robustas ¥ cmpunlin-nn.
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medios mejores de economizar el cnnsumnldc-l aire; es necesario que sepa ademas en gue easos ha
de respirar cuando vncali‘ce, y en cuales euando canta eon letra. (Ahora trataré del 1. caso.)

Para dar & conocer al principiante tan interesante materia con claridad, necesito antes espli-
car lo que es discurso musical y su division.

El discurso musical se divide, segun su longitud, en partes, estas en periodos, los perio-
dos en frases, las frases en miembros y los miembros en fragmentos ¢ pequenios disenos melodi
cos. Al terminar cada una de estas divisiones hace el discurso musical cadencia ¢ semieaden-
cia las cuales seran mds 0 menos pasageras, segun convenga al plan del compositor; pero sien-
pre contendran un pequeno reposo cadencidl, ¢ por lo menos cierto sentido ¢ elfusula melddi-
ca, de la misma manera que lo hace el literato con la puntuacion, para dividir el disc_ur-—.
so literario.

Sin embargo no siempre se puede tomar aliento con lentitud y mucha abundancia porque co-
mo el discipulo & podido ver en el precedente analisis del discurso musical, los reposos que la
melodia hace no siempre son iguales: luego tampoco podra ser igual la cantidad de  aire
que se respire por que no habrd tiempo para ello. Por esta razon se divide la respiracion en
3 po.rcinnes gue son enters, media, y un cuarlo.. En el ejemplo siguiente puede hacerse car
go el principiante de los casos en que por regla general se debe y se pnede tomar la res-

piracion en ecada uno de los grados mensionados,

Andante mosso.

EGEMPLO ——apr "~ —

Siempre que’ haga la melodia una eléusula equivalente & la coma ¢ 4 cualquier otro sig-
no de puntuacion, puede el cantante tomar aliento ¢ respiracion entera, sin temor de desna-
turalizar el discurso musical, & sea oracion melddica. Estas oraciones como yu he dicho, 1o
son siempre iguales en duracion: la que varia segin su estructura ¢ el grado de presteza it
lentitud en que se egeentan. Para couocer esto de un modo perfecto, se necesitan muchos mas
aleances de los que puede tener el dizcipulo por ahora, por cuya razon toca al maestro sena-

larll‘, Cll!ll]dﬂ ITIICP Ro-n[idn :;j “r;tci“n tnnsical.y q“p ':ﬂnli(lﬂd 'l(. a“t‘ntﬁ P“Edl'- y d,,b” tom:";
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en ei caso que o esté senalado con la coma que para ello snelo poner. Este signo lo suprimo :
4 proposito algunas veces afin de que el profesor esplique 4 su escolar la razon que motiva G
autoriza la respiracion. Creo que este es el inico medio de que el principiante sepa 4 cien-
cia cierta donde debe respirar al cantar sin letra, porque solo la repeticion de dichas esplica- .
ciones puede ponerle en disposicion de conocer y saber con seguridad cuando clausula la melodia:

cliusula que en muchos easos estd oculta por la estricta union del giro melddico, el cual no es

" pada facil de eonoeer en muchos casos, no teniendo el ausilio de la letra.

Cuando se respira despues de una nota 4 la que no le sigue pausa (silencio) se guita

el tiempo preciso para respirar a la mota que precede al acto de tomar aliento, y nunca a la

que inmediatamente sigue.

La ultima nota que se deja al respiran se har# piana en proporcion del grado de fuerza en

- que se vaya cantando. De no hacerlo, se destaca y se deja con sequedad. Tambien debe  he-

rirse generalmente sin gran fuerza la £ nota que se emite despues de haber tomado aliento.

Hay ocasiones en las que se ve precisado el cantante & respirar sin embargo de no hallar
ninguna de estas coyunturas, por ser la frase muy compacta ¢ indivisible, lo que suele  ocurir

en el genero lento amoroso y en el de agilidad. En estos casos se roba un momento & una de
las notas en que se acentua ritmicamente la melodia tomando medio ¢ un euarto de respiracion.

Tambien suele ocurriv que el discipulo llegue al dltimo compas de una frase que no puede

terminar sin respirar y que no hay donde hacerlo sin deterioro del buen efecto. Esto suele

suceder por haber medido mal la cantidad de aire que se necesitaba para ello, por haber gastado mas
aliento del necesario ¢ por no estar los pulmones tan aptos como de ordinario @ falta de nutricion o
cosa semejante. En este conflicto, un suspiro, un lamento, un quejido, que parece motivado por la es-

presmn d4 ocasion 4 tomar un cuarto de respiracion, que salva del compromiso al cantante sin desvir-

tuar el efecto. Andante. :,3— S e e y—
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(‘l) Asi esla como todas bes yocalizaciones Yue eatan destinadns a las secciunes de spercicios para corregir defectos,

-riin hasta haber mejorado estes considerablemente con ajquellos solos. De form

con ella basto que ol vicin desnparszes enteramentes

Tl

no se ssludisrdn 6 egercita-

u gue las yovalizacionss estan dispuestas para que sancionen lo

gue los egercicios LUanen hecho yia. Fers despues de estor ersi desterrado ol defente, s hara disrsmenie unda mas que la vocalizacion, sigeiemio
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Apvertencia Con estos ultimos egercicios y esta vocalizacion bastaria para adquirir o bien meju;'al‘ los
sonidos agudos sin mas que ir transportando los unos y la otra. Pero como este género de estudio es
muy largo, particularmente cuando la voz es corta por arriba, practicando por tanto tiempo an + mismo
rozo musieal, se cansarian y fastidiarian el profesor y el alumno. Por esta razon he procurado ame-
nizar esta -secefon con todu la variedad posible, poniendo para ello egercicios y vocalizaciones espre
Samente eseritas para gauar cada semitono.

El maestro podra empezar por aquella leccion que perténezca al 1 sonido de que la voz carezca y

concluir con la que sirva de término a la estension de la cuerda de la voz que eorrija,

-
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EJERCIGCIOS PARA EI SOL _BEMOL SIRVIENDU DE PREPARACION AL SOL NATURAL

Nota. Las dos ligaduras indican un portamento ecsagerado, a lo que deberan dar, tanto ¢l maestro co-

mo el discipulo, la importancia que ecsige,
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8i tadavia no puede el discipulo colorar bien los matices mareados en estas voealizaciones, que .

no deje de intentarls por eso eonstantemente, por que de este deseo constante nacera en su dia il bel canto,
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- Mas que los ejercicios en s, la manera de hacersedos decir al discipulo es quien vence las dificultades. Por

este motivo encargo tanto que siempre cante el principiante con intencionzde ella nace su trivufo,

. La voz que no tenga defectos que correjir, puede saltar los ejercicios para los defectos & “continuar

los que siguen el orden de la pumeracion desde aqui.
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SONIDOS FILADOS

Filar es atacar un sonido en el menor grado de intensidad posibley darle por grados muy lentos
una fuerza bladamente progresiva, hasta Ilegar & la mayor intensidad posible sin interrupcion,
disminuyendolo inmediatamente de la manera inversa. El grado estremo de intensidad, caera
precisamente en la mitad de su duracion, Este grado se toca spenas empezando una  mar-
cha retrograda en la que el somido recorrera los mismos grados que antes hasta que se
estinga. A estos sonidos les llaman los italianos messa di voce y se designa asi ———"—

Para hacer bien las notas filadas, se necesita tomar una buena respiracion y economi-
zarla todo lo posible. La graduacion de la fuerza serd producida por la mayor ¢ menor
cantidad de aire que se vaya espulsando, y no por los movimientos. de las cuerdas bucales;
l.mesto que todo el organo debe tener una quietud perfecta desde el principio al fin de la
nota filada. ' | .

Los defectos mas comunes son; 12 la inseguridad en la afinacion: pues los discipulos se suelen
subir al orecer el sonido, bajarse al Hpi&llﬂl‘lﬂ,l: oscilar en uno y en otro caso. 2% Tembien
suelen dar un pequeiio golpe de laringe al pasar en el decrescendo del sonido de pecho al
de cabeza, en cuyo registro lo suelen terminar. 3. A veces se altera el sonido de la vocal,
la que abren los alumnos al crecerlo y la cierran al disminuirlo.

Se corrigen dichos defectos creciendo y disminuyendo dichos sonidos hasta ‘el punto en
que amague la desnaturalizacion de la vocal 0 la alteracion de la entonacion, retrocediendo
antes que se efectue; y conservando la calidad y el registro en que el sonido se ataque,
hasta que se deje, De este modo cada dia se sostendra la nota inmobil ur poes de mas.
dempo y concluira por ser perfecta.

El maestro cuidara que la voz conserve mientras fila urs nota cua-lql::':-a, tersura, espon-
taneidad, efinacion y delicada graduacion.

Se puede filar un sonido de varias maneras; entre ‘ellas los sigoientes 1" como queda di-
cho 2° por infleceiones: y econsisiv en hacer en el erescends. una serie de inflecsiones o

medios reguladores, que wumenten progresivamente y disminsysn ca & »tido ioverso. Se

L
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escribe asi. t% —o

’ '
3. Con notas picadss dandola fuerza gradual a cada una mas que a su nota ante-
m&m

rior y viceversa, Se escribe asi — .

— T e T D
1 | 3 13 1% 1% LY LY L i3 &Y
- — —

Y 1 3 i 3 T L

o * O] 0] . v v v w - 0 0 . . 0 - - - - .

. 4. En voz de eco que consiste en hacer en el sonido otros tambien filados pero de poca duracion no.
_.ﬂ:s's:&%—-(;)

pasando su mayor fuerza del mezzo forte (medio fuerte) se escribe asi % = ;ﬂ

-

La duracion lfregular de un sonido filado para que haga su efecto es de 20 a 22 segm:
dos: todo lo que pase de este valor, sera lujo que aumentara su merito.

Algunos profesores dan al estudio de estos somidos mas estension e importancia de la
que tiene en realidad: por cuya razon aviso 4 los fanaticos por ellos, que detras de la.
innegable utilidad de este estudio, esta el cansancio del discipulo, Por consiguiente hﬁgase un

uso moderado y nada mas.

Nota. Una de las mayores dificultades de los sonidos filados consiste en dejarlos con pureza cu-

ando son aislados: asi que, los he dispuesto con una resolucion, dejando el otro modo para mas adelante.
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(1) A los sonidos filsdos de este modo, les Haman los italisnos flawtatd,
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2° GRADO DE AGILIDAD (ADVERTENCIA RESPECTO A 10S TRESILLOS )
La dificultad easi unies i
afll cast untea que ofrece esta clos . id: » i i
q a clase de agilidad, es lu de hacer muy iguales las notas que

componen el tresillo. Los discipulos suelen marcar la 1 y ultima nota de aquellos, pero tocan pasa-

oera . ) 4 . =
geramente la de enmedio o sea la segunda; causa por la cual el oido no la percibe con elaridad. Tam-

antes destacar los tresillos eunando son ascendentes y correrlos como reshalo-

bien la 1" nota de eada grupo, para que asegurando con ella la laringe tenga esta firmeza y segu-

vidad ¢n hacer perfectamente iguales las dos notas restantes.
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ios siguientes deberan acompanarse del mismo modo que el anterior.
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DE LAS NOTAS DE ADORNO,

El magnifico edificio del arte musical seria menos bello, si sus poderosas calumnas no estubie_
sen filigranadas con flores que sin aminorar su solidez, las adornan y embellecen. Estas flores
son las notas que Ilamamos de adorno y que estan reducidas a tres especies: 1’ apoyaturas, 97
mordentes, 3 trinos,(1)

La apoyatura como lo indica el sentido literal de esta italiana palabra, es una nota peque.
na en' la que se apoya la voz antes de pasard la nota ordinaria que le sigue,y de la cual toma
su valor. Principiantes: esforzad la A7 apianar la 97 ligad ambas entre si y hela bien egecutada,

- Los compositores que escriben correctamente, dan a la apoyatura la forma que corresponde a
la figur.a cuya duracion quicren designar, Pocos son los que cuidan de hacerlos asi y muchos

los que la eseriben con una nota pequeiia o la que le marcan un valor cualquiera. El cantan.
Esta duracion es.

generalmente la mitad del valor de la nota ordinaria que le sigue, si el compas pertenece a los

te en este caso ha de determina la duracion que la apoyatura debe tener.

de combinacion doble, 8i lu nota ordinaria tiene puntillo, puede darse a la apoyatura el valor
de aquella sola y dejarle o la dicha nota ordinaria el del puntillo. Si el compas es de com-
binacion triple, puede valer la apoyatura uno o dos tercios.

No siempre se escribe la apoyatura con nota pequenna se denota muchas veces con nota ordi-
narias  Para que el discipulo la distinga en estos casos, debe saber que la apoyatura es siem.
pre nota estrana al acorde; que le sigue inmediatamente uma nota real; que se coloca en parte

fuerte del compas y que casi siempre va de grado.

-3 L J ?\ ﬁ'_j.
EJENMPLO, 1° %_ %_.._ Jr f A— I!_ .l_r__d_dld I !
L =
* ' e -
o = ’ SE==—====—c=o=C=_°C
T % - et
A
. g e 5 - y N
= == s S T
H 1 T + +
a T T +
S = == = e S
. ? ey C ——— 1

Nota. No Pongo egercicios para la apoyatura por no creerlos necesarios a causa de que el t'jvculn!'lﬂ

correclamente no ofrece dificultad alguna a los discipalos.

(1) Dol trine hablare al terminsr ok eetrcicios de Ja njilidad

L

s Porque mas bien pertencee a esta,
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DEL MORDENTE

Despues de lu apoyatura, 1 mordente es el udorno que mas se usa. Se significa con una nota.
- r »
pequens que al egecuturla se toea o hiere pasageramente. Para que se distinga de la 10 se eseri-
be siempre con figuras de wuy poco valor,

El mordente puede constar de una,dos, tres, cuatro y aun de cinco notas: los hay rectos y eir
cgecutan siempre con rapidez; los 27 algo mas movidos que el andamento ge-
neral de la pieza, Toma su valor de la nota ¢ silencio 1 '

. ‘ vucio que le precede, escepto cuando esta es de.

- r M
muy poes duracion o bien es mucho mas larga la nota que le sigue; en cuyos easos lo toma de la si.
guiente,

b A N | ,
EJEMPLO Q! . a o — =
. 1 1 -

Efecto - + =

3@%&. -~ ﬁ:ﬁ ; 1/-*-\ .
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Se escribe con upa notita de muy poea duracion como dob

: ’ o
( la izqui «dinari: seuci s siempre muy repid
ca « la izquierda de la nota ordinaria y su egecucion es =i mpre muy raj

MORDENTE DE, UNA NOTA

voz y acentuar levemente la nota ordinaria que le sigue.

B

le, triple ¢ euadruple corcheas se colo-

a: cuidese de reposar la
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Lo dicho respeeto al mordente de una not

siendo estos ultimos rectos,

MORDENTES DE DOSY DE TRES NOTAS

a conviene perfectamente tambicn o lus de dos y de tres,
: Se escriben estos con notitas sueltas, ¢ unidi= « |
. » .

anterior o a la posterior, por medio de una ligadura.

a nota ordinaria

Su egecucion es eusi sicmpre rapida.
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MORDENTES DE TRES CUATRO Y CINCO NATAS (1)

Los mordentes circulares de tres y cuatro notas se suelen eseribir en abreviatura usando para ello este ca.

racter musical e 0 asi & Bl 12 desigua que debe empezarse 4 egecutar el mordente por su nota superior,
y el 2 por la inferior. Los mordentes, tanto de 3.notas como de 4,se escriben de la misma manera;
por cuya causa no se distinguiria el uno del otro, a no haberse convenido en que el que representa al
de tres notas se coloque sobre nota ordinaria o sobre puntillo y el de cuatro entre dos notas ordinarias.

La distancia que debe haber entre las dos notas estremas de estos mordentes no debe esceder deu.
na tercera menor. Si para formar esta o la tercera diminufa se necesitase alterar la nota superior,
s escribe asi & & E; si la alterada ha de ser la inferior, asi % i; y cuando el caracter que su
ple al mordente de tres notas esta’ sobre una nota ordinaria, se egecuta antes que esta: Si esta sobie
puntillo se egecuta antes que este dejando todo su valor al puntillo para repetir la nota ordinaria
despues de hecho el mordente. |

Los de cinco notas apenas tienen uso; se escriben siempre con notas pequeiias,y su efecto no es
bueno cuando esceden de la tercera menors 4 no ser que sean rectos:
vitar, '

lo que poeas veces se puede e

Los mordentes usados con acierto, son un adorno gracioso y elegante; pero su escesivo uso da

L4
a la melodia un caracte salton trivial y de mal gusto Estos adornos parecen faciles de egecutar,

1 t :
( ) Esta o lo denominacion que s» los da mas generalmente, La palabra grupeto viene del italisno Groppo gue significs nudo monfon o gru-

P Ellus dicen grupefto y 0 sen muchos grupetti.
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y en reslidad no lo son atendidas lus condiciones que deben tener: que son, claridad, igualdad, uatu.

validud, facilidad, elegancia y gracia. Si han de egecutarse con todas estas condiciones son bien di

ficiles. El mejor medio,y el mas facil de bien hacerlos, es acentuando la nota ordinaria que les

precede recogiendola un poco al empezar aquellos

resvalar la voz suavemente por los signos que

los componen ligandolos entre si, y haciendolos mus 0 menos lentos segun el caracter y andamen-

to de la melodia en que esten eolocados.
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MATICES Y PALABRAS QUE ALTERAN EL TIEMPO.

- Piu animato significa was animado, mas movido, 8+ usan dichas palabras para indicar que se apresun:
el tiempo 6 lo gue es identico que se aumente la presteza en proporcion del grado en que se llevava el

compas antes de coloear dichas palabras. Si 4 estas se les reune la palabra crescendo asi Piuanimato
¢ ereacendo ol puso que se apresura se crece hasta hellar otra palabra que suspenda dicha alteracion.

A piacere quiere decir 4 voluntad, & placer, arbitrariamente tambien se suele usar (en la musica re
ligiosa ) ad libitum en esta misma acepeion,

Sforzata & Sforzato se ubrevia asi sf ¢ indica que se acentue, marque 6 esfuerze una nota 6
pase dado, que tenga dichas iniciales.

Advertencice de interes. Aviso al maestro que los discipulos que se dediquen & ejercer la carrera de can.
tautes neccsitan como cualidad indispensable tener resistencia, es decir que cuando debuten sea donde quie
ra t.'sleﬂ sus organos y su voz en disposicion de resistir, bien ¢l trabajo de un teatro de cpera,de zarzuels &
¢l de wna r‘s!;illa. Lo aviso porque creo que es llegado el momento de ir habituando poco & poco sl
diseipulo © adquirir dicha resistencia: solo ella puede darle mucho honor y luero : sin ella
uns zotsbilidad pers vivir del arte.

necesitaria ser

Allegro maestoso.

VOCALTZACION, %&_ ?
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DE LA MEDIA VOL.

Poco hay que decir respecto a la media voz; porque esta no es mas gue Ly misma voz e
na menos fuerte, mas suave, mas dulee. Para emitiv bien la media voz, no hay que hacer ofpa
cosa que coloear la garganta en la misma posicion que al emitir la voz llena, y espulsar menos
aire que al producir esta. He aqui el todo: lo demas que acerca de la formacion de sequelia
se ha dicho, se dice y sostiene por diversos peritos en el arte, es superfluo y 4 mi ver desace -
tado. J.E" que consiste pues, diran algunos, que hay tantos cantantes que no tienen media voz
poseyendo la voz entera™d llena, ancha, sonora y robusta? Consiste generalmente no en que ca-
rezean de ella, sino en que no la saben emitie, ¥ tambien en que se empenan en formarla de

] *
1 gn-

otro modo, con diferente posicion y mecanismo que la voz llena, ¢ bien en que avezados ¢
tar constantemente, pierden sus ¢rganos vocales la facultad de vaciar el aire snavemente, gra-
duado por la voluntad y rejido por la inteligencia. Estos mal educados ¢ desidiosos cantantes
no se acuerdan de los recursos que para bien cantar se adquicren con la dulzura y bellezas de
la media voz, sino evando la necesitan como muleta que amengiie ¢l cansancio que los gritos per
petuos les han producidoe. ‘Pero entonces, como la garganta no sabe ya dar paso al aire que
va a ser sonido musical si no conteniendo un impulso escesivo de los pulmones, cuando despues
de mucho tiempo se prentende que ella se preste a4 emitir las notas dulees, pianas, esto es
producidas con poea eantidad de aire, la laringe vacila & causa de que por primera vez deja de
sentir el empuje que esta acostumbrada 4 resistir, siempre gque 1o han puesto en juego para can
tar.  Tawbien suelen pretender los cantantes producir la medin voz eon In |.ni=.mn dosis de
f1dido que la voz llena, angostando las cuerdas bucales con la idea de contenerlo estrechandole
el paso. Esto es respecto 4 la manera de emitirla. En cuanto al uso de los timbres ella solo
difiere de la voz llena en que el timbre oscuro se usa en mas ndmero de notas en la 1} que
en la 2 y acerca de los casos y manera de jugarla entre tejiendola eon !a voz fuerte y demas
#s0 pertenece al buen gusto y al talento del cantante.

El mnse.guir, pues, tener media voz pende a mi parecer en que el maestro cuide de que sus

diseipulos, luego que hayan conseguido emitir la voz llena con pureza, la ejerciten -tambien a

media fuerzn y aun en grado pianisimo.
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Estas y todas las gradaciones de los sonidos se estudiaran el tiempo mecesario, una despues de vén

i se les resisten a los educandos, se les hace emitir el sonido fuerte; este se dis..

o conduzea .

cida otra,
winuye o apiana lo que buenamente se pueda; y en el grado, a que el principiante |
se le obliga & que prolongue la nota el tiempo que le sea posible hasta que guste todo el alien.
to, que habra tomado con este obgeto en abundancia, Llegando ya el que aprende a apianar con
facilidad las notas hasta uno de los grados susodichos, se le hace que estando un momento

en ¢, interrumpa un poco el sonido (medio fuerte por egemplo) y que sin adelantar ni mover
la garganta lo vuelvad atacar inmediatamente con la misma intensidad sosteniendolo mientras

le dure el aliento. Via vez hecho esto, no hay duda que le sers muy facil atacar luego .
aislado el mismo sonido en el grado de fuerza en que lo deit;. Asi se sigui: para los de_
mas con la unica diferencia de que si la intensidad que se desea producir es menor que
la qm;. ¢ obtuvo, en lugar de empezar el sonido fuerte se empieze en el grado que ante.

riormente se veneio conduciendo la voz del mismo modo hasta aquel que se desea ad

quirir.

No pongo ejercicios para dicho estudio porque cualquiera de los mas cencillos hechos pa.

ra la voz llena tiene aplicacion para el estudio de la media voz y demas grados de inten.

sidad ya anotados.
porraMENTos pE 5'y 6° (2° GRADO.)
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Nota. Los siguientes ejercicios se acompaBiaran del mismo modo que el precedente.
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